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ANDREA A, GARcyy DE CATALUNYA:

Perd, al marge de l'expressat, el fet que I'Ajuntamep;
constantment el Salé Central per a l'organitzacié de Jes MES varis
i pintoresques celebracions 102 posava en perill les escultures
situades. A partir de I'any 1904, s'alternaren les concessjon,
gratuites amb el pagament d'un lloguer, fet que encara farig e,
dificil recuperar el Salé Central per a l'exposicio Permanent de
grans escultures. Per gz nosaltres, el meés greu és que
conveniéncies politiques, una de les seccions i :
impacte de la volguda reestructuracié m
sotmesa a canvis constants que, per altra banda, Comportaven riseos
innecessaris per a les grans escultures, entre les quals figuraven ypg
part for¢a important d'obres pendents de ser passades a materi
definitius.

L'organitzacié de les sales, a
ingressos, era cada vegada més de

2 lella».104 Aquest
: Excmo. Sr. Marqués de A
. Iegad(:‘lar‘@traslcladar el contingut de la Sala Il al Sa(lié
e ear D'aquesta manera, les peces d'escultura i les ée
Regesitﬁmr:q Moderna van poder presentar-se més
(:ltre les Sales I, 11, I i part de la I'V.

6 del Museu Municipal de Belles Arts

i -laci a interrompuda molt aviat

d? - lil:i?(:i:iact;:n?aqsedExposici6 Internacional de
’_de ‘Org?n Artistiques. Ara no solament es tractava de
- Insgﬁ;:z de deixar totalment lliure el f’alau t_ie_ Bell:les
: ?ami)litud que es preveia que tindria I'exposicié. Fou

Mmesura que s'incorporaven noye per als museus d'art, sobretot per al municipal, ja que,

nsa, confusa i insegura. Una de les

; nsar com
d és de tantes modificacions. havien de COMEIICAE £ PRl
natures mortes del pintor Meléndez, adquirides e] mes de juny de > ::3(:“]?1?15 altres espais. Per l'altre costat, la_c:llutatli
“ lany 1904, fou robada del Museu quatre mesos després, fet que ens ; ven definitivament l'edifici per a exposicions
confirma el que hem dit abans Aquest lamentable succés va servir e

< eces. De ft e e - : r ‘::‘ord de la Junta, foren u*asll_a\da::l_es 31 ;ﬂe::grgz
i sgico las de caracter antiguo,

;;3?;)’31 r%:fi;k;gzz‘(;dafakh. v en la Nave_Cemral ﬁ:f

as de indole moderna».195 Amb aquesta soluci6 es fc!'qa:a :

: vegada als museus de la ciutat, una frontera ma 2

;ﬁ l'art antic i modern, en presentar-se per sel‘::ala‘a‘;rS i

Pintura Moderna de I'Antiga. Al mateix !emlr):c':edc rf:s X

tic havia assolit un valor patrimonial sen;,e h}[) gz i

‘ara podia perdre forca, en exposar-s¢ a ‘:la o

ves i Arqueologic, en potenciar-se més el seu

istori ic. ;

h:::o ;lcgarfnq:egllbfelicat treball d'organitzar il;ﬁ;}l?g s:;

a nova comissi6 formada pels senyors lif!fmuem6 El'dia o

burini, Arcadi Mas i Fontdevi(l‘z:\3 ‘15 Jgf:!::s :;jgi[:n S H

i irector ave
ué ?:s L?):Zs L9;)r’: ‘nfnladilr;e podien ser visitades pel pubhgsa iz:l
¢ ntral del Parc. Com podem veure, una vegada mes,

s'ampliava la documentacié de le :
posa indirectament en evidéncia quan Avila demana I'atencié de la
Junta sobre el deficient estat de la retolacié de les obres i la poca
seguretat en qué es trobaven les peces exposades. Per a solucionar el
problema, en la mateixa reunié, es va acordar que la «Comisidn
designada para el arreglo y ordenacion de las obras del Museo
Municipal de Bellas Artes, compuesta por los Sres. Tamburini. Fuxd
Y Casellas, junto con Ig

Presidencia [Pella i Forgas] promueva
subsanar las deficienciasy 103

De la comissié inicial encarregada d'i
1902, solament quedava actiu a la Junta R

darrera ampliacié de les sales permanents, que situem entre finals de
1905 i principi de 1906, s'ocupa el Sal6 de la Reina Regent, segons
ens informa el cataleg del museu: «&n el se ha

llan actualmente
instaladas las obras de propiedad del Estado cedidas al museco, el
lienzo «Rendicion

de Gerona», de Barray, ¥ los cuadros que

nstal-lar el Museu l'any
aimon Casellas. Durant la

102. Sobre les activitats organitzades al Gran Sal6 i les sales de I'entorn I'any

1903, vegeu IMMBA, Actes del 8-VI: 13-VII j 19.X de 1903; 25-1; 18-1V; 30-V i
24-XI de 1904,

103. IMMBA. Acta, 17-11-1905.

Catdlogo del Museo.... op. cit... p. T
MMBA, Acta, 7-V1II-1906.
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I'Ajuntament i de la Comissié Organitzadora, la Junta del dia 21 de
gener de 1911 acordava fer-se carrec de les despeses sempre que |
millors obres guardonades passessin a formar part dels fons dgs
museus.232 De tota manera, no hem trobat la confirmacié d'aquests
proposta a les actes posteriors. .

Dels comentaris de la premsa cal destacar la série d'a
Joaquim Folch i Torres publicaria a La Veu de Catalunya,?33 ep els
qual_s va fer uns comentaris personals sobre molts dels artistes que hi
participaren, tot aturant-se especialment a comentar l'obra dels
artistes catalans Josep Clara, Joaquim Mir i Ricard Canals.

rticles que

5.3. La politica d'adquisicions

Entre la segona meitat de l'any 1907 i finals de I'any 1915, la
politica d'adquisicions no varid, ja que es continuaven les linies
marcades per la Junta Autdnoma o Junta de Museus i Belles Arts, la
qual destacava linterés per aconseguir peces d'art antic i
arqueologia. D'acord amb les comissions de treball anunciades en la
sessié constituent de la Junta, el dia 8 de juliol es crearia la Comissi6
Gestora d'Adgquisicions formada per Josep Rogent, Josep Font i
Guma, Raimon Casellas, Leopold Soler i Pérez, Emili Cabot i Josep
Pijoan.234

Raimon Casellas, des de La Veu de Catalunya i a proposit de
sortir editat el cataleg de la col-leccié Francesc Santacana, aprofitava
per a parlar de les col-leccions privades i dels museus: «Dins la
relativitat del nostre medi es fa facil d'observar [...] que tot lo que

escassejen els museus publichs, abunden les col-leccions

232. JMB, Acta, 21-1-1911.

233. J. FOLCH Y TORRES, «La Exposici6 Interacional. La primera visita».
LVC.PA, nim. 72. Barcelona, 4-V-1911; «La Exposicié Internacional. Les
escultures den Joseph Clard», LVC.PA, nim. 73. Barcelona, 11-V-1911; «La
Exposicié Internacional. Les pintures den Joaquim Mir», LVC.PA, nim. 74.
Barcelona, 18-V-1911; «La Exposicié Intemnacional. Les pintures den Ricard
Canals», LVC.PA, niim. 75. Barcelona, 25-V-1911; «La Exposicié Internacional.
Els pintors espanyols», LVC.PA, niim. 76. Barcelona, 1-VI-1911: «La Exposicié
Internacional. La pintura catalana», LVC.PA, nim. 79. Barcelona, 22-VI-1911 i «La

Il:’.;]l:-;)siciﬁ Internacional. L'escultura catalana», LVC.PA, nim. 80. Barcelona, 29-VI-

234. JMB. Acta. 8-VI1-1907. Capsa 27, 1907.
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iculars».235 Era evident que les institucions de govern, en
ha anterior a la Junta Autdnoma, no s'havien preocupat d'adquirir
.~ col-leccions privades barcelonines més significatives i ara
as manifestava aquesta pérdua tan lamentable. Dins del mateix
icle, l'autor esmentava la labor de mecenatge feta realitat pels
sics del Museu del Louvre o la del National Art Collection Found.
xf, indirectament, Casellas demanava el suport dels
J-leccionistes en la costosa tasca d'engrandir els fons dels museus
la ciutat.

“En la mesura que la Junta remodelava la seva composici6, també
aven les comissions especials. Aixf, el 29 d'octubre de l'any
0, la Junta creava una ponéncia per a dictaminar les adquisicions,
ada per Manuel Fuxd, Dionis Baixeras, Raimon Casellas,
uel Rodriguez Codola i Jacint Grau Delgado. Com podem
iar, Casellas seria I'inic vocal que intervindria en la seleccié
patrimoni artistic museable fins a la fi de la seva vida. En la
a que les ofertes de compra s'ampliaven, s'anirien formant
cies que seguirien tot el procés fins a I'adquisici6 final. De tota
ra, hi va haver intents de variar els criteris de compra, sobretot
 la part que afectava l'art contemporani. En l'etapa que estudiem,
mbé s'intensificaren les excavacions d'Empiiries, després de la
mpra dels terrenys als seus propietaris, gestions que dinamitzarien
¢ Prat de la Riba, Josep Puig i Cadafalch i Jesis Pinilla. El
iment dels treballs desenvolupats pels tecnics i fotografs a
iries serien dirigits per Puig i Cadalfach en col-laboraci6 amb
membres de la Junta que formaven part de la Comissié
avacions d'Empiiries. L'any 1911, la nova Llei d'Excavacions
en perill no tan sols la continuacié del treball de camp, sin6é
bé la propietat de les peces descobertes. La preocupacio sobre les
nseqiiéncies que podria comportar l'aplicacié de la llei faria
tenir molts debats al si de la Junta i actuar decididament Puig i
afalch, una de les persones més directament interessades per
arqueologia. Folch i Torres, des de La Veu de Catalunya, en faria
a critica ferotge i reconeixeria la tasca realitzada per la Junta amb
aquestes paraules: «Y ara veyeu com d la nostra Junta de Museus no
li serveix de res la prdctica guanyada ab la llarga labor feta d

235. R. CASELLAS, «A propdsit del Catalech Santacana», LVC. Barcelona, 25-
XI-1909 (Ed. vespre). p. 3.
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Empuries».236 Els objectes descoberts a Emptiri
formar part del Museu d'Art Decoratiu i Arqueoldg

petita part va destinar-se per a formar un mu
I'Escala.237

3.3.1. Criteris sobre l'adquisicié d'art contemporani

La politica de compres d'art definida per la Junta només el
permetia adquirir obres quan lartista havia mort, a excepci
d'aquelles comprades a les exposicions oficials, Es per aixd que, tot j
la quantitat d'exposicions que organitzaven a Barcelona Jes
associacions artistiques, els museus piblics “de la ciutat ng
s'enriquien amb les obres dels artistes que hi exposaven amb &xit.
Per altra banda, el retard en l'organitzacié de la VI Exposicié
Internacional d'Art privava el museu d'ampliar el seu fons amb obres
contemporanies, tema molt criticat pels artistes i que genera
discrepancies d'opini6 al si de la mateixa Junta,

Amb motiu de I'exposicié que Anglada Camarasa feia al Sal6
Parés, un grup d'artistes s'adregaren a l'alcalde, i aquest a la Junta,
per demanar que s'adquirissin algunes peces del pintor. Després de
valorar la situacié, la Junta acordaria encarregar a Casellas,
Tamburini i Cabot que estudiessin el cas.?38 Cal considerar que el
pressupost disponible era petit i que les obres d'Anglada arribaven a
vendre’s a 50.000 pessetes. Catorze dies després, la ponéncia
presentava a la Junta les seves consideracions i concretava les dues
obres escollides. Després d'estudiar la proposta, i pressionada la
Junta per les cent vint signatures d'artistes presentades a l'alcaldia, es
concretaren les condicions de compra que anaven des d'oferir 25.000
pessetes pels dos quadres (diners de qué no es disposava i que es
demanaven a I'Ajuntament i a la Diputaci6) a proposar pagar una
part del cost amb una subscripcic puiblica,23 perd aquesta idea no va

avangar i el museu es tornaria a quedar sense les obres d'Anglada
Camarasa.

236. FLAMA [Joaquim FOLCH 1 TORRES], «La Llei de Troballes y excavacions».
LVC.PA, nim. 82. Barcelona, 13-VII-1911, p.5.

237. JMB, Acta, 8-1X-1909.

238. Ibidem, 1-V-1909.

239. Ibidem, 15-V-1909.

-es van passar a
1C, 1 Sola,rncnt una-.
seu al poble go
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d'una oferta de l'antiquari Celesti Dupont, que pretenia
¢'ls un brocal de pou arab procedent de Granada, §establ§fu_na
i6 que, d'alguna manera, va ﬁ_er entrar en crisi lal politica
gisicions de la Junta. Sufiol rnamﬁ?s!ava que davant_ a manca
ursos econdmics calia: «adquirir obras suﬁc_:emgmeg;g
antes, de Arte regional [...] relacr'ona_dqs con su historia». ;
et, ja li semblava bé comprar patrimoni tingut per arqueologic,
molt encertadament, deia que aquests tipus de peces era
rtant adquirir-les per a completar una ‘col-lecmé. Després de les
paraules van intervenir Baixeras, Mainar, Duran, Cabot, Font i

ez Codold. Uns es mostraven a favor de comprar
jons autdctones, mentre que daltres dcfensa_vcn la idea
niversalitzar el museu, i s'arriba al final de la reuni6 sense cap
innovador.

; b ati obres
ir de 'any 1913, la negativa de la Junta a comprar
'contemporanis seria, novament, motiu de debat. En aquesta

- S iy h
i6 seria Baixeras el promotor de la dlscus_s.no.-‘" Baixeras
tia en la necessitat d'adquiric produccions artistiques

nporanies sense haver d'esperar I'organitzacié de la VII
sici6 Internacional d'Art. De fet, es perdien mQItes oqortumtats
dquirir peces que permetessin explicar l'evolucié de l'art caltala
temporani perqué les obres que havien estat presentades en altres
ysicions no podien concursar als certamens oficials. Pl.ll’g.l
alch, que havia participat darrerament al .Congrés. Amsl:c
ternacional celebrat a Parfs, va fer una llarga mterv_cncné, en la
al insist{ en la necessitat que les exposicions 1r!lernac1onals fossin
statals i aconseguissin una qualitat mdlscuul?le. I\‘Jomlalm_enl.
ns la discussié del congrés parisenc, aquest tipus d_cxposm(:n:
querien ser organitzades per I'Estat, _perb Puig i Caqafet\) Ics
oneixia que les de Barcelona havien estat les verita d:a ]
exposicions internacionals d'Espanya. _Seg.umt les dlref:m:rslir e
congrés, manifestava que l'exposicid havia d'organitzar-se a p e
les obres trameses al certamen per les entitats o assocmda .
artfstiques i confessava no saber fins a quin punt estava prcpgzar o
~ Junta per a organitzar la VII Exposici6 en condicions «par:jx it
ocurrido en la anterior Exposicion, que en concepto de diguien )

240, Ibidem, 30-X-1911.
241. Ibidem, 24-V-1913.
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3.3.2. Les adquisicions més notables

Dins dels primers mesos de la Junta de Museus de

destaquen la compra de I'al g

tar d Estamariu i 1
jjné‘f::ggadel VLaII'I(‘*.s,z43 actualment con::;iéiuizg‘ie sznef’;:sgh d;
e progg;é : ulnejrés delspcrtat per la darrera peca faria G;Cl;
Pt i 6sa la Junta l_opor.tumtal d'iniciar investigacions qu:
ek : informaci6. L'any seglient es compraren, ent

. escultures, un sarcdfag gotic ofert per Salvador Bal‘)ra (3-3

I-1908) i una : e,
1908). escultura gdtica de l'antiquari David Reiling (1-v-

Enltre els anys 1917 j 1914,
negociacions fetes

de Josep Pascé i Mensa. P
: - Poc després de la mort del col-leccionicty
brillant professor d'art,244 Josep Pijoan escriuria CS]:I&CCIOHIS[B [

| S inte
::;gle lf:r ?len_a: sobre la possible venda de la col-lecci6 a nl;?:;?s[
Peus; lantic membre de |a J unta deia: «dubro que's pﬁgui

conseguir deturarho: pero consti 1
- rho; que si les 1 ]
zzra una desgracia irreparable» 245 ja s'havif?ef;& fg;i:’::g:?
Comgcr:-o la col-[ecc_lé de Miquel i Badia, adquirida p:l:ra u::
econbmicmﬁltea Ia.zfz?uc:ﬁa 1(31'?1 ]I'a.;ticulista demanava e] suport
ent, del Foment i dels in i
Catalunya perque Ia col-lecci6 Pascé no hagués de sonird;:lu:)z’z l’ii:

Proposta formal de la venda de Ia col-lecci6 arribava a la Junta, e] dia

242 [bidem, 24-V-1913.

243. Ibidem, 21-V1-1907.

244. Josep Pasc6 i Mensa havia estat i

2 professor de Joaquim Folch i Torres. Les
rFlas.:qns del mestre amb el futur musedleg han quedaotaqnotablcmcn: ref::i:ie':;
T'estudi de la doctora Mercé Vidal (VIDAL 1JANSA, op. cir., pp. 38-43). :

245. J. Puo lecci
i AN, «La colleccié Pascén, LVC.PA, nim, 39, Barcelona, 15-1X-
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febrer de 1912, a través del seu fill Patrici Pascé i Vidiella.
Cabot, Jeroni Martorell, Carles de Bofarull, director del
i osgéSen‘a. el fotdgraf, foren els encarregatats d'examinar

Una vegada fet l'inventari, la Junta s'enfrontaria amb
les problemes abans d'aconseguir definitivament I'adquisicié
lecci6 Pascé per als museus (vegeu el punt 3.1.2. d'aquest

finals de 1912 es comencaria a discutir sobre la possibilitat
uirir tres taules romaniques procedents d'Esterri de Cardés,
e i Valltarga de Cerdanya. Morales, Font, Cabot, Rodriguez
i Baixeras foren els encarregats d'estudiar l'oferta.247 El 25
embre s'acordava 1'adquisicié de la primera i la tercera.

A] mateix temps que comengaren els tramits de compra de la
leccié Pascé, s'havia format una comissié de la Junta formada
ogent, Rodriguez Codola, Baixeras i Martorell, 248 que tenia
n a tasca controlar les ofertes de venda de patrimoni medieval,
ipalment retaules, i evitar que el patrimoni catala anés a mans
col-leccionistes privats. Aquesta comissi6 també s'encarregaria de
i seleccionar les peces que podien ingressar als museus
lonins. Era un treball compromés que comportava llargues
ociacions. Els tramits per a adquirir els retaules de Sant Esteve de
ollers van ser fets, principalment, per Cabot, president de la
missi6 l'any 1915. Fou en aquest any quan s'aconseguiren
orporar al pressupost extraordinari de I'Ajuntament les tres-centes
. pessetes previstes per al seu pagament. De fet, eren temps
dificils i els rectors de moltes esglésies es venien el patrimoni per
btenir diners per a pagar les obres de remodelacié dels edificis
clesiastics. En el cas de I'import de la venda dels retaules de Sant
Esteve de Granollers, es pretenien cobrir les despeses de la
«construccion y sostenimiento del Hospital Civil de aquella
poblacién» 249

L'any 1914 es comprarien, al baré de Quinto, dues obres,
‘aleshores atribuides a Bermejo, la Resurreccion de Jesucristo i
Descendimiento d los Infiernos.20 Per les mateixes dates

246. IMB, Acta, 10-11-1912.
247. Ibidem, 30-X-1911.
248. Ibidem, 9-111-1912.
249. Ibidem, 22-V-1915.
250, Ibidem, 14-111-1914.
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comencarien les llargues negociacions amb el

. - . ‘<G i
Curtidores» de la ciutat per a adquirir retaules de Ia sey. i

a propiety
5.3.3. Les donacions

Dins del capitol de donacions, la més
per Ramon Casas el dia 6 de marg de 1908. Estem fent refe
la col-leccié de retrats de les personalitats més
B_arcelona i, també, d'aquelles que en algun moment
ciutat. Entre els personatges retratats figuren un nombre ;

dels homes que van formar part de la Junta de Museus. Del text que
ns posades pe]

explica la donacié, voldriem incloure les condicio,
mateix Ramon Casas respecte a I'exhibicié dels seus dibuixos: «gue
dichos retratos se instalen en el Museo Municipal de Bellas Artes,
constituyendo una agrupacion especial, separada de todas Ia;
demds, y que no sea permitida la reproduccion»25! Les condicions
del pintor eren del tot raonables en aquelles circumstancies, perqué
pretenia mantenir la unitat conceptual de la seva obra i volia
aconseguir un muntatge que no agreds el delicat material de suport
dels seus dibuixos. El mateix dia de la donaci6, la peticié fou
aprovada per la Junta, la qual va delegar Cabot perque, amb el
mateix Ramon Casas, tinguessin cura de Femplacament, ajudats pel
Negociat de Museus. Perd, abans de la instal-lacié al museu, Casas
volia mostrar a la ciutat el contingut de la seva donacié amb una
exposicié temporal. La col-leccié va ser exhibida al Faiang Catala
I'any 1909.22 La donaci6 de Ramon Casas esta consignada a moltes
de les actes de la Junta, encara que no hem cregut necessari
Incorporar aquestes dades a la nostra informaci6. Fa pocs anys els
retrats formaven part de I'exgosicié Ramon Casas celebrada al Palau
de la Virreina I'any 1982.253 Actualment forma part del fons del
Gabinet de Dibuixos i Gravats del Museu Nacional d'Art de
Catalunya.

D'entre les donacions de I'any 1909, voldriem destacar el conjunt
de peces procedents de les excavacions a Calaceit, lliurades per

251. Ibidem, 6-111-1908.

252. Caraleg dels retrats al carbd de Ramon Casas, que n'ha fer donatiu al
Museu Municipal Barcelona. Barcelona, 1909.

253. Ramon Casas. Retrats al carbé (cataleg d'exposici6). Barcelona, 1982.

interessant fou I'entregady

©nt referéncia g
significatives de
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dis Catalans, institucié que tenia una relaci6 constant
t:;;]taas?e Museus, i un triptic gotic entregat pel Cercle Artistic
uc.254 També fou important la donacié de Domenec Joan
. antic alcalde de Barcelona, el qual entrega I'escultura
ol, de l'artista Josep Llimona,?>> obra presentada a la V
2 é'de febrer de 1910, la Junta rebia de Santiago Segura la
6 d'un oli obra d'Isidre Nonell. La peca shavia comprat per
rinci6 entre vint-i-set persones, entre les quals ﬁguraven Casas,
Plandiura i Gargallo.25¢ La preséncia d'Isidre Nonell al
s veuria ampliada amb la incorporaci6 de set pintures i vint-
dibuixos. La donaci6 s'efectuava després de la_ mort de lanlnsta,
s del seu germa, Jaume Nonell, i l'associaci6 «Les Arts i els

257

13
. ]

Els f(;ns dels museus barcelonins també es van veure ampliats
. la magnifica col-lecci6 d'objectes arqueoldgics, eleme:nts
sitectonics, escultures, pintures, mobiliari, esmalts, 'cerarmca,
ia i instruments musicals donada per Enric Batll6. Aquesta
ca col-lecci6 fou lliurada a la Diputaci6 de Barcelona, la qual
a la Junta el dia 2 de maig de 1914 amb I'encarrec que fos
sorada al fons del Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic. 258
ot fou la persona que la Diputacié escolli perque es fes carrec
tramits, controlés el trasllat de les obres i rehabilités uns espais
a planta baixa de I'Arsenal per a dipositar-hi la magnifica
Jlecci6.

4. La Biblioteca

La Biblioteca Grafica dels Museus també es veuria ampliada per
a bona quantitat de publicacions espanyoles i estrangeres, llibres
que seleccionava la Comissi6 especial de classificaci i instal-lacions
‘del Museu d'Art Decoratiu i Arqueoldgic. D'entre les 'moltes
adquisicions, voldrfem esmentar l'obra de nou volums Steria della

254, IMB, Acta, 23-1-1909.
255. Ibidem, 3-1V-1909.
256. Ibidem, 26-11-1910.
257. Ibidem, 28-11-1914.
258. Ibidem, 2-V-1914.
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cci6 d'Art Antic, tasca que seria realitat amb 1’ acti idi
Junta de Museus de Barcelona. i
Fou aquesta nova junta la que es va proposar incorporar als
nuseus municipals les col-leccions que encara estaven instal-lades al
useu Provincial d'Antiguitats de Barcelona (vegeu cap. XIV, 3.).
E|s fons de propietat municipal ja havien estat reclamats per la Junta
Autdonoma, perd els inconvenients més importants els plantejaria
'actitud negativa del director del Museu, Antoni Elias de Molins.
Ara, l'antiga petici6 tornava a vindicar-se, perd amb més forga, atés
ue es volia aprofitar el moment per a incloure les peces d’art al
futur Museu de Belles Arts Antigues i Modernes i les arqueologiques
Museu d’'Art Decoratiu i Arqueologic.

Aixi, per acord de la Junta, es confia a Puig i Cadafalch, en la
seva doble condici6 de president de la Junta i diputat a Corts, fer:

«las gestiones convenientes, cerca del Sr. Ministro de Instruccién
Piiblica y Bellas Artes, y del Congreso, [...] para obtener la
devolucion de los objetos depositados en el Museo Provincial de
Antigiiedades, propios de la Corporacién Provincial y del
Ayuntamiento».
Als tramits de la Junta, s'hi afegiria I'Académia de Bones Lletres,
~ institucié que havia fet possible la formaci6é del fons inicial del
- Museu Provincial d'Antiguitats, a partir de la seva intervencio en les
 distintes campanyes de salvament del patrimoni. Aquesta entitat, que
- a més, havia format el primer museu d’aquesta especialitat al
convent de Sant Joan de Jerusalem (vegeu cap. XI, 4.3.), realment
trobava justes les reivindicacions de la Junta i el 20 d'octubre del
mateix any s'adregava al ministre d'Tnstruccié Piblica i Belles Arts

per reforcar-ne la peticié.*

1.1. Discrepancies museologiques entre un grup de diputats i la
Junta Mixta

Aquest afer coincidia amb una série de maniobres politiques, de
tipus centralista, que pretenien traslladar a Madrid I'Arxiu de la

3. IMB, Acta, 1-X-1907.
4. RABL, «Carta», 20-X-1907, a Expediente relativo 4 una peticion

encaminada..., op. cit. Capsa 23, 1904.
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A la galeria de I'esquerra, la i i :
i _ : ol-lecci6 lapidaria amp
e - ex

3;3;2:]83 i rcprod_mts. la major part de ?rocedéncia catalana ie:: !
e _;;ma srie de calcs epigrafics. 185 De fet, en aquesta oc e
guarid?a?a imre e]_ contingut de les galeries i les sales més préxiz:]s: i
na unitat que n i o
. que no sempre trobem en altres seccions de)
L'altra part de Ia col-leccis fou ordenada i exhibida

principals de l'edifici, la gran sala central d sl

el fons i leg dues

d!esq!ltura hel-lenfsliga i romana. Era una sala de facil acc
el visitant només havia de dirigir-se en linia recta des de '

XVII. Aquest ambit es comuni i
: cava directament am é
d esAcuI:'ur[‘a moderna, allotjada a la nova edificacié s

altre costat de la cidpula central hi havi
: : : 1 havia la sal
repﬁucc_lons descultu;a medieval. Tot just a l'entrada entre :ltr:j::
gea!:a 0uca9n:J. es podien veure els sarcofags paleocristians de
Méri?iasi: :timg?ir;t:scpeces dornamlentacié visigotica originaries de
g § van mostrar la série de capitells romanic.
s fets
;\1:;0«2.:; a;:ter d!:l Juvntﬁéentr;a e:ils els del monestir de Galligants, els de
alcs, els de Santa Maria de I'Estany j ¢
: 1 els del
;:'!auilre gotic de Sant Domenec de Girona. A la mateixa )s:ala, també
I havia alglfna representacié  de l'art castelly i diverses
rep;f)duccmns d'escultura gotica catalana.
‘espai descrit es comunicava amb | i
Tit e 1 a sala d'art del segle xvi.
:rguc§la ?proxrmaclé podia fer sentir la diferencia percgptiva i
Oclonal entre el que és una obra original i una reproduccié.

4.3. El Museu de Belles Arts Antigues i Modernes

Per primera vegada a Ia historia dels museus d'art de Barcelona

el patrimoni artistic de la ciutat seria presentat en una construccié

185. [FoLch TORRES), Museus dArt..., op. cit., p. 11

Estadistico.., ]9]5, op. cit., p. 288. - i Anuario

| 4
l _'
%
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dissenyada per a aquest fi. El muntatge museografic de l'any 1908,
en el mateix edifici del Parc de la Ciutadella, ja havia millorat la
presentacié de les col-leccions d'art antic i ara, amb la construccié de
les naus laterals, es podia incorporar i dignificar la presentacié de
I'art modern i contemporani. El mateix Rodriguez Codola reconeixia
publicament que «es indudable que hoy se concede d las cosas de

 arte una atencidn que hubiese sido en vano reclamar antes».186 De

fet, amb la proposta museoldgica i museografica de l'any 1915,
s'havia arribat a concedir igual importancia a totes les arts, ja fossin
de creaci6 o bé concebudes per a ser reproduides artesanalment o
industrial, ja que ambdés tipus de produccions eren considerades i
presentades amb la dignitat que requerien i la seva especificitat era
potenciada.

El discurs de l'exposicié permanent del Museu de Belles Arts
Antigues i Modernes seguia les pautes cronoldgiques marcades pels
darrers estudis elaborats en el camp de la historia de 'art. Per aquest
motiu, algunes de les obres esmentades a la guia del museu no es
corresponen amb les atribucions actuals. També pot haver variat la
interpretacié iconografica del tema representat i, com a
conseqiicncia, el seu titol. La presentacié cronoldgica permetia que
el public pogués seguir més facilment l'evolucié de l'art i la seva
funci6 en cada periode, els temes representats, els estils i apreciar la
singularitat de cada taller, mestre, autor o escola.

L'art catald era el fons més gran i ocupava la major part de les
sales perd, a més, s'enriquia amb la incorporacié d'obres de
produccié forana. Les obres d'autors espanyols o d'altres paisos
europeus tenien la funcié de facilitar estudis comparatius entre I'art
catala i el foraster, veure'n les possibles influéncies i, a més, mostrar
al piblic l'interés de la Junta per incloure la produccié catalana dins
del context general de la historia de I'art occidental. Amb aquests
objectius, que foren segons el present estudi els que guiaren el
programa, serien agrupades les peces i distribuides pels divuit ambits
o sales d'exposicié permanent, amb la qual cosa es formaren els
segiients conjunts:

186. RoDRIGUEZ CoDOLA, «El Museo de Barcelona», LV. Barcelona, 6-XI-
1915, p. 8.
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Salal

Sala 11

Sales 111 i [V
Sala V

Sala VI

Sala VII
Sala VIII

Sala IX
Sala X

Sala XI
Sala XII

Sales XIII i X1V

Sala XV
Sala XVI

Sala XVII
Sala XVIII

A l'hora de materiali
derivades d'haver d'adaptar
les galeries i saletes posteriors de I'antic Arsen
creacio. Pel que fa a les galeries,
comunicat amb els patis interiors, p
I'entrada de llum natural a través dels

ANDREA A, Gagrcja SASTRE
Art romanic
Art gdtic
Art dels segle XVI (Distintes procedéncies)
Art del segle xvin (Sala Viladomat)
Art del segles XVii XviI (Pintura espanyola)
Art dels segles Xvi1i Xvinl (Pintu
Art de final del segle xvii i j
Flaugier)
Art de final del segle xvu j principi del x1x

Galeria Iconografica d'Artist F ibui
e v es Catalans (Dibuixos de

Art del segle xix
Segle xix (Pintura de génere)

Art modern i contemporani

A_rt contemporani catald i pintura espanyola

Pintura espanyola adquirida a les exposicions de belles
arts

Art contemporani estran ger
Escultura moderna i contem
cies)!87

ra italiana i flamenca)
nici del segle xix (Sala

porania (Distintes procedan-

tzar el projecte, sorgirien dificultats
el discurs expositiu a dos tipus d'espais,
al i les ales de nova
en ser un sector directament
resentaven dos inconvenients:
amplis finestrals oberts al pati i

el fet de poder comptar només amb un mur per a instal-lar-hi les

peces. Al contrari, les saletes eren
natural_ 1 tenien linconvenient de ser
comunicava tant amb les ales de nova ¢

edifici.

Les principals dificultats
poden concretar

187. Per poder estudiar millor la dist
numerat els ambits i situat en cada un
pairimoni que presentaven. Hem pres aque:
pel planol de la guia és del tot insuficien
forga dificils d'explicar el sentit del discurs

uns espais sense il-luminacié
una zona de pas que es
onstruccié com amb I'antic

que presentava la nova construccié es

en la desmesurada algada del sostre, que empetitia

ribucié de les peces pels espais, hem
dells els perfodes artistics o tipus de
sta opci6 ateés que la informacié donada
L1, sense aquestes referéncies, es farien
expositiu i les alteracions de I'itinerari.

MUSEUS D' ART DE BARCELONA: ANTECEDENTS, GENESI DESENVOLUPAMENT 625

les obres d'art exposades i, com ja havia previst Puig 1 Cadafalch,

T'entrada excessiva de llum zenital a través de les claraboies. Aquests

inconvenients foren resolts a les sales d'art antic amb la mgal-la_.aé

de tendals que feien la doble funcié d'abaixar el sostre i tamisar

l'entrada del llum zenital. Perd aquesta solucié no seria del gust de

tothom, com tampoc no ho van ser les divisions internes que

formaven compartiments en els grans ambits expositius o les teles
que folraven les parets sobre les quals fo;en penjades les peces.
Segons un autor andonim de la revista Vell i Nou,_tot plegat doqava
«un aire de cosa provisional al Musew, com si es tractés d'una
Exposicié accidental i no de instal-lacions definitives que han de
quedar».'38 Efectivament, el piblic barceloni estava acostumat a
assumir els velaris instal-lats al Palau de Belles Arts o les dificultats
que generaven les claraboies de la Nau Central del Palau de la
Inddstria, atés que eren producte d'utilitzar edificis vells. Perd un
arquitecte de l'experiéncia de Pere Falqués hauria hagut de tenir
presents aquells inconvenients i plantejar-se, amb la Junta, solucions
constructives més modernes i de més durada per a un espai consagrat
a la funcié museistica. El mateix articulista esmentat, si bé estava
d'acord amb el treball dut a terme per la comissié d'instal-lacions,
accentuava que el fracas de la nova construccié era fruit de «les
peéssimes condicions arquitectoniques de les naus».'89 Tot i aquestes
limitacions, les noves instal-lacions significarien un aveng molt
important per a la museografia catalana. .

Per explicar millor les solucions que s'adoptarien per a cada cas,
les especificarem a continuaci6, a mesura que fem la presentacié de
cada sala. Per a l'anilisi del muntatge expositiu hem fet servir les
informacions puntuals que ens donen les actes de la Junta i el text de
la guia del museu, atds que la premsa es limita a transcriure el
contingut d'aquesta darrera publicacid. Perd, com que tot 1 aixi les
dues fonts d'informacié sén insuficients, hem optat per reforgar
l'estudi amb la documentaci6 fotografica d'aquell any, sense poder
remeiar que ens quedin alguns aspectes obscurs, ja que no van ser
retratades totes les sales espai per espai (planol XIII). :

L'itinerari cronologic s'iniciava a la Sala I o de pintura i escultura
romanica, a la qual s'accedia per la porta, de nova f:onsujucmé. de
I'ala sud, després de traspassar les Sales IV, 11 i 11, és a dir, els dos

188. <El Museu, op. cit., p. 5.
189. Ibidem.
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ambits de pintura i escultura del se

gle XVI i la sala de pintura i
escultura gotica.

La majoria del patrimoni artistic exposat en la

secci6 d'art romanic, com hem pogut comprovar a |'apartat de les
adquisicions de la Junta Autonoma i Mixta, procedia de les distintes
regions pirenenques de Catalunya. Segons Folch i Torres, el Museu
de Barcelona tenia «la serie més interessant d'exemplars
d'antipendis o frontals d'altar catalans», després de les col-leccions
del Museu Episcopal de Vic.!90 E] muntatge museografic responia
totalment a l'estil adoptat a les instal-lacions de l'any 1908, és a dir,
mantenia una clara voluntat didactica en recrear, de manera
escenografica, l'aspecte que podia oferir la instal-lacié del mobiliari
livirgic dins de les esglésies. A més, s'incorporaren a l'exposicié
reproduccions de les pintures murals romaniques, factor que
permetia fer-se una idea més completa de les distintes técniques i
dels procediments emprats pels artistes d'aquell periode.

Al fons de la Sala I i situats a cada un dels dos angles, es
presentarien, a la dreta de l'espectador, el baldaqui d'Estamariu i, a
I'esquerra, el baldaqui pla de Sant Serni de Tavernoles (fig. 26 i 27).
A la part inferior d'aquestes dues magnifiques peces, s'instal-larien
els altars, coberts amb mantells especials, i dues figures de Crist. Els
dos conjunts van ser situats sobre unes tarimes que, a més de complir
la funcié d'aillar les peces del terra, revaloravan les obres. Entre les
obres originals situades a les parets folrades en teles, destacaven la
serie de magnifics frontals romanics ja coneguts pel piiblic i algunes
escultures. Al centre de la sala, el Crist vestit o Majestat, una de les
peces més interessants de la colleccié d'Enric Batllg, que es
presentava per primera vegada. Per sobre dels murs, desproveits de
tapisseria, i en alguna de les parets, les reproduccions de pintures
murals romaniques catalanes encarregades per la Junta.

Sortint de la sala descrita, s'accedia a la sala de pintura i escultura
gotica o Sala II (fig. 28) que, en realitat, acabava a principis del segle
XVI. Atesa la llargaria de I'ambit, va ser necessari dividir-lo en quatre
parells de mampares que, adossades als murs laterals, formaven cinc
espais i un corredor central for¢a ampli. Per a aconseguir una

presentacié més harmoniosa i, al mateix temps, dissimular 1'

alcada
de la nau,

les mampares tenien la mida justa per a emmarcar ¢l
patrimoni i foren rematades per un fris suportat per columnes que
recordava I'estil artistic de les peces exposades.

190. [FOLCH | TORRES], Museus d'Art.... op. cit., p. 13.

*itinerari

e el gui6 cronologic. Barcelona 1915 (vegeu [ForcH 1

Arts Antigues i Modernes Barcelona 1915. Per seguir millor I

@6 o0 4 o oo 00

, op. cit.)

xv

; ‘_. :
hem afegit al planol i al nostre text la numeraci6 de les sales tenint en comp

XIIL. Museus d’Art i Arqueologia. Planol del Museu de Belles
ToRRES |, Museus d’Art...

|
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Tant els murs com les estructures divisori
tela a ﬂ_d'iptegrar-[es millor al rzzig:;m::pi)ssi:;n sz.;ﬁfc;!ralsl nus
;satri\:jen dI_StT;bU']'dES per tota la sala, unes sobre pean:}es al cosscll;tlgl::
edons i altres preservades dins de vitrines sostingu
g:li:;ez ;:;(l)t:::n:les qu lliigaven amb la decoracié gcnegra‘ljfii Fl)::;]ll;atg
: s volia destacar les diferéncies estilisti o
conjunt d'obres, segons que fossin peces d'inﬂlﬁg:‘::ilz?u::)iciia&:{da
no'nd‘ d\Eufopa o les que demostraven, segons Folch i T :
«l e],-:risre{:cm d'una veritable escola nacional catalanay».19! =
b grlmer dels ambits o espai més proxim a la sala d'art romanic
a destinat a les peces que «tor seguint la tradicié romanic
rebien en mig del seu isolament la influéncia de l'art 2oticy ‘921(5‘?'
aquest grup, la guia només inclou una pega aragonesa i una tall.lla quz
'?gll;isenta escenes de ]a vidg de sant Esteve, que segons Folch i
. S «procedeix de l'església d'Estamariu».193 Per les fotografies
IIe_-m pogut identificar que aquesta obra, que ocupava la mampara de
df:Esguerra._ €s el retaule de Sant Viceng de I'església parroguial
tamariu ingressat al museu I'any 1907. Al segiient espai, i pel
gnate:x sistema d'observacié, s'identifica el retaule proeede:nt p;e
anta Mar!a de Palautordera, que avui és datat al primer quart del
s'egle XVL1 que s'atribueix a Joan Gasc6. A laltre costat C;l»eces ;e
I'escola dq Llufs Borrassa i la taula de Sant Joan Ba :.f:s‘r | S
Esteve, atribuida a «Lluc Borrassa». 194 B
: El departament tercer i a ma dreta estava ocu :
L'Adoracic de Jesiis, atribuida a Benet Manom]l?a::a p;;;(rj;sag%c fi&
Sant Medir, del mestre Alfonso,!%5 avui coneguda com Ie
Degollacio de Sant Cugar, d'Ayne Bru,19% i Ia pega rm;:;I
em_bleménc:_a de Llufs Dalmau, La Verge dels Consellers. obra :
en ms‘lat-lamqns anteriors havia donat nom a la sala que tl)t,:upavaqlliii
magmﬁ; conjunt de nou taules procedents del retaule de l'es lésia
parroquial de Sarria, en el qual es narra la vida de sant Vﬁ:en
ocupava la totalitat del quart mbit. En aquelles dates s'atribuia afs!

191. Ibidem, p. 15.

192. Ibidem, p. 17.

193. FOLCH I TORRES, Una visita..., op. cit., p. 9.

194. [FoLCH | TORRES], Museus d'Art..., ap. cit., p. 16.

195. Ibidem, p. 17.

196. Pere FREIXAS, «Degollacié de Sant Cugat», a L'época dels genis.... op. cit.,

nim. 6, pp. 96-98; Francesc QUILEZ. «Degollacié de Sant Cugat» i
e i 2 ugat», a Prefiguracid...,
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Verg6s i es considerava la pega que millor representava l'escola
nacional catalana. Aquest magnific conjunt, del qual cinc taules han
estat atribuides a Jaume Huguet, havia format part de I'Exposicié
d'Art Antic de 'any 1902.197 No hem pogut saber res sobre les obres
que ocupaven el darrer ambit. Pel que fa a les dues vitrines del
passadis central, una contenia petites escultures del monestir de
Poblet.

El gui6 expositiu continuava a la Sala I1I o primera de pintura i
escultura del segle XV, també dita Sala central. $’hi instal-laren,
sobre els murs, les pintures al fresc d'Anibal Caracci procedents de
Roma, ja present a la instal-lacié de 1908, i un gran tapis de
manufactura flamenca adornat amb les armes del Consell
Municipal de Barcelona.!98 Aquest ambit, on també s'incloien dues
escultures exposades sobre columnes a banda i banda del gran
tapfs, fou el que presenta menys densitat expositiva de tot el
museu.

Algunes obres del mateix perfode estaven situades a la sala
contigua, a la qual s'accedia després de baixar dos graons a
l'esquerra. Aquest nou ambit es comunicava amb I'antic edifici per la
Sala de reproduccions d'escultura medieval i amb els jardins de la
nova construcci6. Aquesta situacié especial convertia la Sala IV en
un ampli distribuidor que feia, alhora, les funcions propies d'un
vestibul, en tenir al centre la nova porta d'entrada des del carrer (fig.
29). Aquestes funcions junt a l'estructura de la sala dividida per dues
linies de grosses columnes dificultaven l'exposici6 i restaven
intimitat a l'ambient. Com les sales anteriors, les parets foren
cobertes de tela i dipositades sobre elles les peces, perd en aquesta
ocasi6 no s'instal-laren els tendals i la llum natural entrava a la sala
sense cap sistema de filtraige. Dentre les obres exposades
sobresortien els dos compartiments de retaule representant la
Resurreccié de Crist i Crist davallant als llimbs, ambdues de
Bartolomé Bermejo, que ocupaven el plafé de la dreta mirant el
portal d'entrada. Entre aquestes dues taules, una Trinitat de l'escola
de Juan de Juanes,'9% que havia format part dels fons de I'Acadeémia
Provincial de Belles Arts i que fou cedida en qualitat de diposit I'any

197. BOFARULL, Catdlogo de la..., p. 12.

198. [FoLcH 1| TORRES], Museus d'Art..., op. cit., p. 18, i FoLcH 1 TORRES, Una
visita..., op. cit., p. 10.

199. [FoLcH 1 TORRES), Museus d'Art..., op. cit., p. 18.
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1906.2% Entre altres obres d'
es d'intergs, dos retrats d'es
. col
g:?v ;31;:? garr-:enpa que representa I'Adoracig dels Ra?.i:1 3.::“1&]!1_\,‘&,
o osa i una Verge de Julio Romano,201 L'E )0“ i
bl atribuida g | anomenat Mestre de I'Epifania d'Ange,rwggi
i A::-t isll::n un{agc(i;; lze{?aoéares cedides per I'Académia Provi ;;:ial
y 2 1 conjunt més repres i
1 S representat y
catalana eren les sis taules de les portes del retaule de S::rf z:ot:_sgola
ue,

" clona, havien eg

i N_l_ercé de la mateixa ciuar. Aquesta delic::u:laeslr’:z:‘[ic:l

: . uid a estat diposj '

Diputacié Provincial de Barcelona I'any 1906205 Cp:r:“;g? ;;:lr -
X s altres

sale i
s descrites, a |a sala vestibu] també s'inclourien petites escultures

en vitrines, grans armaris de vi i
i vidre que s i i
amb l'entorn general de la sala. H e e

Tornant endarrera, j després
escultura de] segle XVI, s'accedia a la Sala Vi)

recordar, en el muntatge de l'any 19 ]
deixar un Ambit sencer per sl

segle XVIII. L'espai central de la
Xvii. L sala estav
la serie p_nclﬁnca de La vida de Sant Franc:s: -

ANDREA A GARCIA SASTRE

esbossos de diferents artistes catalans dels segles xvi i XVIII i dues

teles, un retrat de Fra Juncosy :
. . 4 Juncosa 1, una obra del qui i
I'Escola Gratuita de Disseny, Pere Pay Montaiia Ty

200. PRAT DE LA RiBa / BoFaru A 7
e ARULL, Inventario de foy ohias...., op. cit,, Peca ndm
; '201. [FoLcu 1 TORRES), Museus dArt.,
vistta..., op. cir., p. 10, :

202. Elisa BERMEJO, «Epifanias, a L'época dels genis.., op. ¢it., nim. 56, pp

316-318, i Francesc QuiLez ibui

6-318, “. «Atribuida a I 'Epifani

Eptfza(;ua», a Prefiguracie..., op. cit.. ndm. 96, pp. ;n&n;:;al T
3. PRAT DE LA Ria / BOFARULL, Inventariop de k;: obras,,

» 0p. cit,, p. 19, i FoLch 1 TORRES, Una

nim. 115. Capsa 26, 1906. ik

«N&.i?’?:r.n:‘:g:: ;:::tcéllu"jis di les dues taules superiors: Miquel Angel ALARCIA
O, a Lépoca dels genis.... it., nims. 9 j

120, i Joan Boscy «Naixement de Sant xl’SloT el

Prefiguracic.... op- cir., ndm. 98, pp. 347-350 Sy e e i

5. 5 A S nar s . g
LL, Inv . af
20 PrAT DE LA RiB Borarui L, Inventario de | § obras, + Op. Cil., conjunt
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En deixar la sala Viladomat s'entrava a la Sala VI dedicada a la
pintura espanyola dels segles XVI i XVII. Aquest ambit, en forma
d'angle, era el punt denllag entre l'ala lateral dreta de la nova
edificaci6 i les galeries posteriors. L'espai expositin fou
compartimentat amb I'ajut de dues mampares adossades al mur
posterior, creant-se aixi tres sectors. Igual que a les sales descrites
anteriorment, els paredons acabaven amb dues columnes i la llum
entrava per les claraboies del sostre. A partir d'aquesta sala no es
tornarien a instal-lar velaris per a protegir les peces.
Lamentablement, dins de la série de fotografies que hem pogut
consultar i estudiar no figura cap imatge que correspongui a aquest
ambit expositiu i, a més, la informacié donada per la guia del museu
¢és molt minsa. De tota manera, si seguim les indicacions de la guia,
trobariem al mur de l'espai central el Martiri de Sant Bartomeu, de
Josep de Ribera i el Sant Francesc d'Assis segons la visié del Papa
Nicolau V, de Francisco de Zurbaran, magnifiques obres que ja han
estat comentades. A partir d'una fotografia feta des de la Sala
Viladomat, podem constatar que, efectivament, l'obra de Ribera
estava situada al lloc indicat, perd al mateix temps hem pogut
observar que la magnifica pintura de Zurbardn no I'acompanyava.
Aquesta darrera obra creiem que estava situada al mur esquerre de
l'entrada a la sala. La guia del museu esmenta també «el quadre
"Redempcié de Captius", per Pacheco i el retrat del P. Lagasca, per
Sdnchez Cuello».2% La primera d'elles, Redempcicé de captius per
Sant Pere Nolasc, de Francisco Pacheco, estava just al centre del
mur de la dreta, atés que hem pogut localitzar-la mitjangant les
fotografies. Entre altres peces no mencionades, voldriem destacar el
Sant Jeroni del pintor d'estil tenebrista Joan Ribalta que, com I'obra
de Pacheco, havia estat dipositada per I'Académia Provincial de
Belles Arts I'any 1906207

Després de baixar dos esglaons, s'entrava a la Sala VII dedicada a
la pintura italiana i flamenca dels segles XviI i XVIII (fig. 30).
Aquesta va ser dividida amb unes mampares a banda i banda dels
murs, per a crear dos ambits i poder situar, en cada un dells, les

206. [FOLCH 1 TORRES], Museus d'Art..., op. cit., p. 20.

207. PRAT DE LA RIBA / BOFARULL, Inventario de las obras..., op. cit., nims. 55
i 106, respectivament. Sobre I'obra de Juan Ribalta vegeu l'espléndid estudi de Joan
SUREDA, «Sant Jeroni» a L'época dels genis..., op. cit., op. cit., nim. 20, pp. 170-
178.
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obres segons el pais de procedencia. El primer presentava les obreg
italianes, d'entre les quals destacaven quatre olis sobre tela d'Andreg

flamenca, molt poc especificada a les publicacions de I'poca, seria
representada per «una batalla panoramica a la manera de Sanyer i
escenes de guerra de l'escolq borgonyesa, junt amb alguns bodegons
interessants».209

Dins de la Iinia de potenciar museograficament les produccions
artistiques realitzades a Catalunya, es dedicaria, per primera vegada,
una sala al qui havia estat director de I'Escola de Nobles Arts de
Barcelona en temps de la invasi6 del frances i iniciador del Museu
de la Llotja, el pintor Josep Flaugier (vegeu cap. IX, 3. i 4.). En

s'instal laria el conjunt decoratiu de la saleta de la casa pairal de]
fabricant barceloni Manuel Bertran 210 Aquesta série de deu pintures
al tremp havien estat donades a I'Ajuntament de Barcelona per Josep
Reinés. Els diferents plafons decoratius que narraven la vida de la
Verge Maria havien format part de I'Exposicié d'Art Antic i, a
cataleg de la mostra, només atribueixen a Josep Flaugier dues de les
teles: La Circuncision i El nacimiento de Jesis2!! Aixd fa pensar
que la decoraci6 de la casa de Manuel Bertran, avui instal-lada al
Palau de Pedralbes, no era obra de I'iniciador dels museus d'art

Pla «el Vigata», o bé de Pere Pau Montafia. De tota manera, la Junta
Mixta, convenguda que l'obra era del maxim representant de l'escola
de David a Catalunya, Ia presentava amb tota dignitat i, sens dubte,
ajudava a congixer els 8ustos artistics de la burgesia industrial de
Barcelona. La sala es complementava amb nombrosos dibuixos de
l'artista i una reproduccié fotogrifica de l'obra que Flaugier havia
pintat a la capella de I'Hospital Militar. La Sala Flaugier donava pas
a les produccions artistiques catalanes del final de] segle X Vil i inici
del xIxX.

Per a exposar 'art catala del final del segle XV i inici del xIx,
van adequar-se les dues galeries posteriors de I'antic edifici, que eren

208. BOFARULL, Catdlogo de la..., op. cir., nims. 1859 a 1862,
209. [FoLcH 1'TORRES], Museus d'Arr... op. cit., p. 21,

210. Tbidem i FoLcH | TORRES, Una visira..., op. cit., p. 11.

211. BOFARULL, Catdlogo de la..., op. cit.. nims. 9811986, p. 101.
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de més dificil is museografic en estar directament comunif:adef_s amb
els patis interiors a través de grans finestrals. Aquesta situacié les
convertia en llargs corredors que només tenien una paret solida on
penjar les obres. Per a tal de millorar les instal-lacions i disposar de
més espai expositiu, cada una de les galeries va ser dividida, la
primera amb tres mampares i la segona amb quatre que se sostenien
a la paret mestra. Aquesta solucié els va permetre crear ambits
expositius oberts que rebien la llum natural de! pati i deixar un
corredor lateral per a facilitar el moviment del public. Pel que hem
pogut observar a la Guia Sumaria,?'? el gui6 expositiu continuava
essent cronologic 1 alhora reunia: en un mateix a_mblt, _les
produccions artistiques d'una mateixa tendéncia plésuca._ Aixi,
segons Folch i Torres, «de bon principi s'observa la dualitat de
tendencies represemadeg ioaef novoclassicisme de Flaugier, [...] i part
( onal de Goya». A :
!arlrif;ﬁmcr ambit f:le la Sala IX (fig. 31) s'iniciava amb la serie de
retrats d'entre els quals cal destacar t_:ls del pintor valencia Vicent
Lépez. Derivat de I'obra de Flaugier i influit per I'escola de Goy_a, ?[s
presentava Una festa de Carnestoltes i Venus aixelant un cupidell,
del pintor barceloni Salvador Mayol.?'4 Aquestes dues obrefs, que
ocupaven part del segon ambit de la galeria i que haurien de ormmi‘
part dels fons del Museu d'Art Modern de Barcelona, n:?l ;:oqs{en a
cataleg de pintura que darrerament va publicar el centre. Alxl? ens
fa pensar en un possible error d'atnbucné_q bé que poden haver
desaparegut durant la guerra civil. L'e:lcpqmcné continuava amb uln
petit grup de pintors seguidors de_lesnl dC‘Fl‘ﬂE.lgler, com els
barcelonins Antoni Ferran amb La forja de Vulca visitada per Venus
o Francesc Cerda amb el Rapre de Ganimedes, ob;t;.'z proc_edenls del
fons de I'Académia Provincial de Belles Arts“!® i situades al
departament tercer. Proximes a les pintures dezlr_fepresenllac:?
mitologica hi havia obres de «lescola abstracta»,*!” de Claudi
Lorenzale i Roc Clavé, que la guia no |dent1ﬁlca, perd que ss:go:}s
linventari de l'any 1906 havien de ser Origen del blasén de

212. [FoLcH I TORRES], Museus d'Art..., op. cit., pp. 22-28.
213 FoLCH1 TORRES, Una visita..., op. cit., p.-l 1.
214. [FOLCH | TORRES], Museus d'Art..., op.é‘;lg p. 23.
. Cataleg de pintura..., op. cit., pp. 634-636, : ;
3:2 P:AT ge l.afR]Bﬁ { BOFARULL, Inventario de las obras..., op. cit., nims.
103 i 95, i Catdleg de pintura..., op. cit., m'mf. 826, p. 381.
217. FOLCH | TORRES, Una visita..., op. cit., p. 12.
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Barcelona i Un pastor, de Claudi Lorenzale i El somni d'Elies i El
samarita, de Roc Clavé 218 Cap d'aquestes quatre obres no consta al
cataleg del Museu d'Art Modern, publicaci6 que si que inclou up
esb6s d'El somni d'Elies, oli sobre paper, que fou adquirit pel musey
I'any 1924.219 Les peces del primer pintor ocupaven part del tercer
ambit al costat dels paisatges de Lluis Rigalt i I'obra de Clavé es
podia veure a I'dltim espai de la sala. La galeria s'enriquia amb ung
série de dibuixos i una vitrina que contenia miniatures i esmalts.
L'escultura també era present en una vitrina, dedicada a les petites
obres de I'escultor oloti Ramon Amadeu i la magnifica Lucrécia, de
Damia Campeny.

Entre la fi de la primera galeria i el comengament de Ia segona
quedava un espai que es comunicava amb la sala de reproduccions
descultura classica. Aquest ambit, denominat Galeria Iconogrifica
dartistes, fou destinat a eXposar una seleccié dels retrats d'artistes
dibuixats al carb6 per Ramon Casas. Aquesta atractiva eXposicié
facilitava que el piblic pogués relacionar la fesomia d'un determinat
autor amb la seva obra i, a més, va permetre mostrar part dels fons
de dibuixos cedits per Ramon Casas.

La segona galeria o Sala XI (fig. 32), reprenia el tipus d'ideal
estétic continuador de l'académia, present en certa manera a la
produccié de Claudi Lorenzale, en mostrar les obres dels pintors
Francesc Sans Cabot i Benet Mercader que ocupaven el departament
primer i segon d'aquesta galeria. Tot i que la guia només cita E/
somni de Luter, de Francesc Sans Cabot,220° podem concretar
algunes obres més de les presents a la sala, com El darrer dig de
Numancia, que fou adquirit per I'Ajuntament de Barcelona després
de I'Exposici6 de Belles Arts de l'any 1891, i EI general Prim a la
batalla de Tetuan, peca cedida per la Diputacié Provincial de
Barcelona.?2! Benet Mercader era un dels artistes catalans més ben
Tepresentats, ja que se'n presentiven obres de temitica distinta, com

218. PRAT DE 1 A Riia / Boy \RULE. Divemiario de s obras..., op. cir.. nims. 88,
94,96 97.

219. Catdleg de pintura..., op. cit., nim. 557, p. 290.

220. [FoLcH 1 TORRES], Museus d'Arr..., op. cit., p. 25, i PRAT DE LA RIBA /
BOFARULL, Inventario de las obras..., op. cit., nim. 92,

221. PRAT DE LA RIBA / BOFARULL, Inventario de las obras..., op. cit., nim. 188
i Cataleg de pintura..., op. cit., nim. 2286, p- 891. Aquesta obra va figurar a
l'exposicié Fortuny i Sans Cabot a la batalla de Tetuan. Dyes pintures d'historia
del segle XIX en les col-leccions del MNAC. Barcelona, marg-juny 1993,
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Y ? rvera (Estats Pontificis), Santa Anna alligonant la Verge i
5118:8??0"2 dg;:‘ ieu?arg{dc familia d'entre els quals d;scacava g:l seu
Autoretrat.222 El gust per la descripci6é de la bellesa plastica deis‘palsqxgest
de clara tendencia romanticonaturalista de Iobra de Lluis ngzslc
continuava en aquesta galeria, perd a través dels artistes seguidors
l'escola paisatgistica creada per Marti Alsina. Aixi, al dePartament sjegon
de la galeria es podia gaudir de magnifics paisatges pintats per og;
Armet, Francesc Torrescassana i Modest prgell. Es forca _oolpl 5
adonar-se que en aquestes dates el museu no disposava de cap paisatge
Marti Alsina??? i el reconegut artista estava present amb una pintura
d'historia com El Timbaler del Bruc. Els pintors realistes estaven
magnificament representats per Maria Fortuny, al darrer departament de
la galeria i primer de la sala destinada a la pintura oomempgrzia:tmg, i pg;
Ramon Tusquets, amb la seva obra Em:_zrramenr de 'Fomfny, . situat
segon departament. En aquesta galeria, igual que a l'anterior, sexposarg:
dibuixos en vitrines i escultures. Ens't;] zl!quesu:s idltimes, la bella estatua
ina Isabel II, obra de Venanci Vallmitjana. ) i
< R;&;msegiient espai expositiu (fig. 33), que .c'omulnlcava !a:n_uc
edifici amb les noves ales, continuava l'exposicié dart de mitjan
segle XIX. En aquesta saleta s'exposaw:n pintures dites de genere,
entre les quals es podien veureptelltes de Sim6 Gémez, Manuel Ferran,
i Josep Lluis Pellicer. ;
Tor]l..lﬁ:ir]::?ar:ig;:l Musé)u de Belles Arts continuava amb la col-leccié
d'art catala contemporani que ocupava les Sales XIII, XIV i part lde
la XV. Si bé 1a Guia del museu situa algunes de les obres de les sales
ja comentades fins al moment, en ambar a l? seccié  dart
contemporani practicament no ens ofereix cap lndlcacn? que ens
informi sobre el lloc que ocupaven les poques obres que s'esmenten.
A més a més, tampoc no agrupen les peces per tendeéncies o estils,
tasca que, segons Folch i Torres,225 es feia dificil de concretar i que,

222. Sobre aquestes obres, vegeu L'església de Cervem_rEs!a!s Pw!ruicr'.;; a
PRAT DE LA RIBA / BOFARULL, Inventario de las obms.,..l op. cit., nim. 93 i lt):‘:f ci
de pintura..., op. cit., nim. 1594, p. 645; Santa Anna aﬂr.;rmam la Verg'e. a a‘AT‘D{
LA RiBA / BOFARULL, Inveniario de las obras..., op. cit., nim. 113 i Cataleg de
pintura..., op. cit., nim. 1607, p. 649 i Aulare‘rm:. a PRAT ch? LA RiBa / Bo_FARl.rlu..
Inventario de las obras..., op. cit., nim. 127 i Cataleg de pintura..., op. cit., nim.
1601;2[; ([’ngn 1 TORRES], Museus d'Art..., op. ci’a. p. 24.

224. Ibidem i Cataleg de pintura..., op. cit., nim. 2571, p. 999.

225. FoLcH 1 TORRES, Una visita..., ap. cit., p. 12.
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logicament, havia d'influi / i i ic i
pres‘éentacié museogr-aﬁc:.lr en l'ordenacié del guié museoldgic i 13
I primer espai o Sala XIII fou dividit per
adossades a la paret que donava al jardf imeriorl:.‘c End:;jc;,: ?CFLZ{ES
els dos paredons eren forga més baixos que els de les altres sales] i,
a més, no estaven decorats amb columnes, fet que donava li
muntatge expositiu un ritme visual més adient amb la tipologia dal
patrimoni exposat. La divisi6 de la sala els va permetre ga mg
d'ampliar els metres d'exposici6 lineal, deixar un ampli pa’ssadfs f
exposar le§ escultures en llocs que permetien la seva correct
gsuahtzaclé. Els artistes representats eren Manuel Fuxa, Enrig
P;:;zsas:giGRossend Nobas, Agusti Querol, Eusebi Arnau i Antoni
El primer dels ambits finalitzava amb peces de Mari i
continuava I'exposicié permanent amb otﬁt:s:; dels pi:;érspg;tl:?:;;
més influits pel corrent impressionista frances. Dins d'aquest bloc cal
destacar les espleéndides obres Plein Air, de Ramon Casas i el
Laboratori de la Galette, de Santiago Rusifiol, el qual també tenia
exposats alguns dels seus magnifics paisatges i un conjunt de retrats
de Ricard Canals,??’ a més d'obres de Ricard Urgell. Pel que hem
observat, creiem que aquestes peces estaven situades entre les parets
del costat de la Sala XII i als dos murs laterals d'aquest primer ambit
Dg lesmla_ naturalista o més classica, trobem escenes de mariners dé
Dlon.fs_ Baixeras i Pastora guardant oques, de Pere Viver. obres
adqumde_s a les exposicions de belles arts. Perd la més impon,ant del
gruall:fd seria Tornant del tros, de Joan Llimona, que havia estat
Ig;; lleso,r:-:d:ﬁ?b una primera medalla a la III Exposicié General de
~ Mitjancant les fotografies consultades
tt!entiﬁqar, sobre la paret del final del primer g}ngl;il, ﬁ?l‘arapg‘lj;;'z
drAn:onf Lépez (Barcelona), de Modest Teixidor i Venite adoremus
dArchl Mas i Fontdevila, i del mateix artista, sobre el paredé‘
Estudi. Pel mateix sistema d'observaci6, hem pogut reconéixer dos:

226. [FoLCH 1 TORRES), Museus d’Art..., op. cit., p. 28.
gi‘; féomn I'TORRES, Una visita..., op. cit., p-12.

28. atdlogo llustrado de la Tercera Exposicion de Bellas Artes i
Artisticas. Barcelona, 1896, nim. 109, p. 45; Catdlogo del Museo..., :éni.fggu;";;
P‘er error, a la Guia Sumaria, I'obra de Joan Llimona errdniament consta com‘ E.; kx;
d'oracié, de Modest Urgell ([FOLCH 1 TORRES], Museus d'Art.... op. cit., p. 26), que
també formava part de la mateixa exposici6. Yy 258
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dels quadres situats al mur absent de mampara: Rosa mistica, de
Josep Maria Tamburini i Corpus. Sortida de la processé de
I'Església de Santa Maria, de Ramon Casas. Sense poder concretar
el lloc que ocupaven, sabem que també hi havia altres peces de
Baldomer Galofre i obres d'Isidre Nonell, com Gitana jove, La
Pelona, La Tana, La Manuela, La Pilar, La Trini i Natura morta,
cedides per J. Nonell i I'Associaci6 de les Arts i els Artistes l'any
1914 i Rumiant, obra adquirida per un grup d'artistes i intel-lectuals
encapealats per Santiago Segura i cedida tres anys abans.?29 Les
pintures d'Isidre Nonell estaven repartides entre aquesta sala iel
primer ambit de la gran Sala XV.

La Sala XIV (fig. 35) comunicava la sala galeria que acabem
de descriure amb la gran nau segiient, és a dir, era un espai en
forma d'angle que també fou dedicat a la produccié artistica
catalana contemporania. Per a accedir-hi des de la Sala XIII,
calia pujar dos esglaons, i al bell mig de I'ambit es podia gaudir
de la magnifica escultura Desconsol, que Josep Llimona havia
presentat a la V Exposici6 de Belles Arts.?30 Distribuides per les
dues parets hi havia peces de Josep Maria Tamburini, Nicolau
Raurich, Dionis Baixeres, Joan Brull i Joan Llimona.23! De les
obres instal-lades en aquesta sala només n'hem pogut identificar
dues, situades just darrere del Desconsol de Josep Llimona, la
sensual Calipso i el melangiés Somni, que Joan Brull havia
presentat a les exgosicions de Belles Arts dels anys 1896 i 1898,
respectivament.?

El discurs expositiu continuava a la gran Sala XV (fig. 36), que
estava dividida per quatre mampares, les quals, acabades en grosses
columnes, estaven repartides dues a cada banda de I'espai i deixaven
lliure un ampli corredor gracies al fet que I'amplitud de la nau ho
permetia de sobres. Els primers departaments, a dreta i esquerra,
estaven dedicats a les obres de Joaquim Mir i Enric Galwey, i també

229. Cataleg de pintura..., op. cit., ndm. 1871, p. 742: nGm. 1878, p. 745; ntm.
1889, p. 749; nim. 1890, p. 750; nim. 1891 9 1892, p. 751; nim. 1904, p. 758 i
nim. 1888, p. 749.

230. V Exposicién Internacional..., nim. 49, p. 142.

231. FOLCH 1 TORRES, Una visira..., op. cit., p. 13.

232. «Calipso», Cardlogo Hustrado..., op. cit., nim. 231, p. 66; Catdlogo del
Museo..., op. cit., nim. 76, p. 31 i Catdleg de pintura..., op. cit., nim. 274, p. 194,
«Somni», Catdlogo IV Exposicion.... op. cit, nim. 245, p. 59 i Cataleg de
pintura..., op. cit., ndm. 277, p. 195.
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E:£a;;a1§gs Quadres d'Isidre Nonell i una natura morta
ola. Df:-I primer cal esmentar L'hort del rector

: : ) ‘ es 1 Una mano
alencia Llufs Franco, Continuaven I'exposicié permanent ,ZBS::

adquirides a les exposicions de bell
1 es arts celebrades a B
Madrid. Al darrer departament, el retrat de les filles ic?(?:;u?n?

S . : 2
orolla, Retrats d’Eleng | Maria amb vestirs valencians antics ue

havia estat presentada a I'exposici6 de retrats de l'any 1910,235 i pzis

d'escultures dipositades al museu I'any 1906.2
qucLispégﬁzan;zT:mp?hFaia geninsular continuava a la Sala XVI
amb I'ambit dedicat a I ;
37). Pel nombre d'obres i B e
a exposar i les caracteristiques espaci
r spacial
l:; az&)rl;:, no va S€r necessari compartimentar la ;!ala ni l;‘Joslarse‘:}‘::
gresentac?émrii sg:;rﬁ I}:::ll.s!i qual cosa facilita una més fluida
¢ ; 1 seguia l'exposicié de 1
espanyoles adquirides en les djsti ici beliEe
stintes exposicions d
moltes de les quals j i A
Ja havien format part del contin ut d
el
quan estava al Palau de Belles Arts o a |a Nau central dge I'anlin:nlﬂl;;?ztl-ll

gil FOLCH 1 TORRES, Una visita..., op. cir., p. 13.
254, PrAT DE LA RIBA / BOFARULL, Inventario de las obras,
212. l’E’xpo.wcidn de retratos..., op. cit. p-79.
30. V Exposicion Internacional... o N
..., Op. cit., :
237. PRATDELA RiBA / BOFARULL . i r S

+ Op. cit., niim, 185,

» Inventario de las obras..., op. cit., ndm. 215,
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de la Indistria. Mitjangant la documentaci6 fotografica, hem pogut
identificar Els Camperols grecs adorant els Evangelis, del pintor
madrileny Eduardo Chicharro, i Taula petitoria, de l'extremeny
Eugenio Hermoso, obres adquirides als mateixos autors els anys
1911 i 1914, respectivament. També hem trobat, del granadi José M.
Lépez Mesquita, La migdiada, que fou presentada a l'exposicié de
I'any 1907, i La dama de la rosa, del vallisoleta Miguel Nieto.238 La
menor densitat expositiva posava en relleu les escultures d'aquesta
sala, d'entre les quals destacaven Els miners, de Miquel Blay, dos
bustos de Josep Clara, Barcelona, d'Eusebi Arnau i, al centre de la
sala, Els primers freds, delicada i realista obra de l'escultor oloti
Miquel Blay.

Les filles de Satdn, que l'escultor belga Egide Rombaux havia
presentat a la V Exposicié Internacional d'Art celebrada a Barcelona
I'any 1907, obria I'exposici6 de la gran nau dedicada a l'art modern i
contemporani estranger. La gran nau o Sala XVII (fig. 38) fou
dividida per quatre mampares, dues a cada mur, deixant lliure un
corredor central. Al mig, L'edat del bronze, d'Auguste Rodin. Altres
escultors presents serien Constantin Meunier, Charles Violet,
Apollini, etc.239 En aquest cas l'autor de la Guia Sumaria es limita a
donar una llista dels artistes sense esmentar el lloc que ocupaven a la
sala ni el nom de les obres presents al discurs expositiu, ja que el
mateix Folch i Torres comentava que «en la sala estrangera no és
possible establir nuclis que assenyalin tendéncies determinades».240
Per aquest motiu hem recorregut, una vegada més, a la informacié
donada per les fotografies de l'dpoca, fet que ens ha facilitat
identificar algunes de les obres i els autors de les peces exhibides als
ambits segon i tercer de la gran nau. Dins del primer espai esmentat
trobem el Retrat de la princesa Ponilly Dietrichsteien, de 'hongarés
Alexis Liszlo, Rendicid de Schamyl, del fintor rus Franz Roubaud i
L'eterna historia, de litalid Ettore Tito.24! Altres artistes presents

238. Cartaleg de pintura..., op. cit., nim. 518, p. 277; ndm. 1135, p. 490; nim.
1321, p. 553 i ndm. 1835, p. 727, respectivament. V Exposicidn Internacional..., op.
cit., ndm. 28, p. 8; VI Expesicidn Internacional..., op. cit., nim. 308, p. 33 i Caraleg
de pintura..., op. cit., niim. 1835, p. 727, respectivament.

239. FoLCH 1 TORRES, Una visita..., op. cit.. p. 13.

240. [FoLcH 1 TORRES], Museus d'Art..., op. cit., p. 29.

241. VI Exposicion Internacional..., op. cit, nim. 712, p. 83 i Cataleg de
pintura..., op. cit., nim. 1250, p. 529: Cardlogo Hustrado..., op. cit., 1896. nim.
485, p. 102, lamina 35 i Cataleg de pintura..., op. cit., nim. 2232, p. 871, i
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g);?:celsi z:}glesios Frank Brangwyn i Gerald Moira, l'austriac John
S yf s aemany§ Theodor Hummel i Paul Rieth. Al terce;
el er;:é esment de I'obra Fulles que cauen, d'Angelo dall'Oca 245
IE:: ncéanE],d s'hi trobavg,n autors com I'holandés Evert Pieters‘ |
: Sa < mond-Franc;_ms Aman-Jean, el belga Emmanuel Viérin :i
cnﬁ;r v’ Se':tore, !Za:dem 0 la polonesa Méla Mutermilch i
isita a useu de Belles Arts Anti i
: gues i Mod
Itj::;::i-‘;g adlLasci:l:tla XVIL[d (fig. 39), dedicada, pﬁncipalmeflrlm:
ura moderna i contemporinia de distin{
. . stinte:
g;(g)f:g:smgrs\‘b )i\qlsles];t g{sg:;l €s comunicava, després de baixar":itg:
¥ a Sala i, per l'altre costat, amb 1 i
reproduccions d'escultures franceses i italiane b
X ' s 1 italianes. Era un espai
ampli que feia funcions de vestibul si s' it
. S1 sentrava per la nova :
;):Em:g?] allallau:s:;uzrra gle la nova construccié. Per aquest mot]i}t?r};
3 a de pintura i escultura del segle xvi
. " 1] 3 re
tz’z;q: S;?cultaﬁ _ad_l;mra d'adaptar la museograf?a a l'espzi Sﬁ?tazg
ava dividida per dues fileres de colum '
es nes dobles
i(;r;r:alvc:;) tres sectors expositius simétrics il-luminats per II?::::
% a:aal‘i;zac?o :es]iilsumgnar el pn;’grama museografic i millorar la
obres, s'instal-larien cortines e 1
dels sectors més proxims al i i e
. § murs, i es deixa un corredor al cent
La solucié adoptada no fou prou encertada, atés que moltes de ll:s
ﬁs no podien ser vistes des de tots els seus angles, les unes per
s massa proximes a les columnes i, les altres, per impedir-ho els
a?r::;?égczc.) n]:erﬁ :iot i ;a;]uestes dificultats, era una sala de gran
: queda pales a la série d'imatges publicade
' ] s per. la
t{:’::;:g:f;cggCaganaiz“ Ja que, només per aquest ambit, presen?:treﬁ
: sala era compartida per artistes peninsulars i
: 1
estrangers i es complementava amb I'exposicié una série d'aiguaforts
de Franck Brangwyn i Anders Zorn.244 .

C?:cﬂ’ogo ﬂmrrqdom. op. cit., nim. 496, p. 103; Catdlogo del Museo.... ap. cit
nim. 254, p. 92 i Cataleg de pintura..., op. cit., nim. 2525, p. 983, respectivament i
. 242. Catdlogo llustrado..., op. cit. nim. 473, p. 101; Catdlogo del Museo. a
cit., nim. 255, p. 62 i Cataleg de pintura..., op. eit., nim. 1915 p. 763 e

gﬁ. ?Loe\ Museus d'Art..., op. cir. Ty
. [FOLCH 1 TORRES], Museus d'Art..., op. ci i
Mk s ] dArt..., op. cit., p. 30, i FOLCH | TORRES, Una
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5. LA INAUGURACIO DELS MUSEUS D'ART I ARQUEOLOGIA DE
BARCELONA

El dia 5 de novembre de l'any 1915, s'obrien les noves
instal-lacions museistiques a les autoritats i a la premsa barcelonina,
en un acte inaugural presidit per l'alcalde Martinez Domingo. A la
celebraci6, hi assistiren un gran nombre de regidors i diputats els
quals, amb els membres de la Junta i els periodistes, farien una visita
comentada per les noves instal-lacions.

El dia segiient La Veu de Catalunya, tot recordant la inauguracié
del Museu d'Art Decoratives (vegeu cap. XVIII, 1.1.) i el treball
desenvolupat per Puig i Cadafalch, deia: «Avui quasi podem dir que
tenim un Museu acabat [...] un Museu amb la particularitat, que
nosaltres considerem essencial, d'ésser principalment un Museu
catala».245 Paral-lelament, La Vanguardia oferia als seus lectors una
cronica menys apassionada sobre el succés cultural 246 Els dos
articles, a més de fer una ressenya sobre la visita de les autoritats,
anunciaven la inauguracié oficial per al diumenge dia 7 del mateix
mes i convidaven els barcelonins a l'acte oficial. La Veu de
Catalunya del diumenge al mat{ recordava als seus lectors la

inauguracié del Museu de Belles Arts Antigues i Modernes i la
presentacié del nou muntatge del Museu d'Art Decoratiu i
Arqueoldgic.?47

A les onze del mati del diumenge, la Junta de Museus de
Barcelona presidida per Manuel Fuxa i acompanyada pel director
dels museus senyor Carles de Bofarull i per Carles Pirozzini rebia les
autoritats i delegats de les entitats convidades a l'acte. Moments
abans, arribava al Museu Puig i Cadafalch, el qual duia la
representacié de Prat de la Riba, acompanyat dels diputats senyors
Roma, Ulled, Vallés i Pujals, Bassols i del secretari, senyor Janer. La
comitiva municipal estava presidida per I'alcalde Martinez Domingo,
els regidors eren Puig i Alfonso, Matons, Martorell, Nolla i Busquets

i el secretari de la corporaci6, senyor Claudi Planas. Mentre anaven
arribant les autoritats, al pati de I'esquerra, la Banda municipal oferia
un concert dirigit pel mestre Lamote de Grignon.

245. «El Museu del Parc», LVC. Barcelona, 6-XI-1915 (Ed. vespre), p. 1.

246. «Una visita. El Museo Arqueol6gico de Bellas Artes y de Are
Decorativo», LV. Barcelona, 6-X1-1915, p. 4.

247, «Inauguracié del Museu de Belles Arts», LVC. Barcelona, 7-X1-1915, p. 1.



