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vindrien a ésser altra cosa que els comptes que
portarien certs romeus de les visites fetes a la
església de Sant Miquel; i qui sab si els sob-
tats, lleugerissims, que hom perceb en la ratlla
horitzontal que'ls travessa, coincidint amb les
ratlles 6 1 12 senyalarien les mitges dotzenes
de visites efectuades.
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La relativa escassetat de grafits existents
a Cruilles no donen lloc a enfondir més en la
materia. Fsperem que sorgiran altres avinen-
teses que permetran estudiar aquesta nova mo-
dalitat epigrafica a casa nostra.

Mentrestant ja sabem tot el que, siné amb
ulls de expert, al menys amb ulls de pacient
recercador hem arribat a veure en aquesta per
tants conceptes interessant església de Sant
Miquel.

Qualsevulla cosa més que us pugui inte-
ressar sobre el que us reportem, o afer que s'hi
relacioni, sabeu que podeu manar al que és ben
devot amic 1 admirador vostre,

RArFeL Mas6é VALENTI
Arquitecte

ALGUNS DONATIUS I DIPO-
SITS ALS MUSEUS

La Junta de Museus de Barcelona ha re-
but darrerament els segiients donatius 1 dipo-

Dels Hereus de la senyora ng Abaria.
a

Relrat

; ), una de les
més belles pintures del famés pmtor i retrallsta
barceloni. D’ una
_npta de comentari en un dels proxims nimeros

del nostre BUT!.].[;TI
Del senyor.

oli,

una de les més smtldcs de lartista.
roduida 1 comentada apart en un numero
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De I'Escola d' Arts § Oficis i Belles Arts de
Barcelona (Llotja). A iniciativa del seu Di-
rector, senyor Felix Mestres, membre de la
Junta de Museus, foren posades en diposit a
la Junta de Museus, i amb desti al nou Museu
Especial de reproduccions que s'organitza a
Montjuic, totes les reproduccions d'obres d’art
guardades en els magatzems de reserva d'aquell
centre pedagogic.

Cal dir que una part important d'aquest di-
posit ve a omplenar llacunes a les series d'em-
motllats de la colleccié dels Museus 1 que al-
guns exemplars sén notables per tractar-se
d’obres poc reproduides i dificilment aborda-
bles per a els emmotlladors. L'epoca de Lo-
renzale 1 de Mila i Fontanals a Llotja es re-
flexa en la finesa d'esperit que presidia la tria
dels exemplars que I'Escola de Llotja posava
sota els ulls dels escolars, 1 és d'esmentar la
qualitat d'alguns d’ells, que assenyala una per-
feccié de 'ofici d’emmotllador, que seria con-
venient restablir en els nostres temps d'excessiva
industrialitzacié.

El total dels exemplars ingressats és de 186.

De |'Associacic de Pesscbristes de Barce-
lona. La benemeérta Associacié de Pessebris-
tes de Barcelona, a la qual es deu el reviscola-
ment ¢le la bella tradicié pessebiistica catalana,
ha donat a la Junta de Museus una colleccié
de tots els tipus de medalla encunyats per la
mateixa 1 destinades als concursos que anual-
ment celebra a Barcelona. El projecte de Ia
medalla fou executat en relleu, d'una manera
perfecta, per l'escultor senyor Parera.

Les categories de la medalla, totes presents
en el donatiu, sén: or, argent, coure i1 alumini.

Del Collegi de Farmacéutics de Barcelona.
Una de les notes més interessants del Poble
Espanyol de Montjuic, durant la passada Ex-
posicié, fou la farmicia antiga, organitzada
pel Colegi de Farmacéutics de Barcelona, a
base d'elements dispersos d'antigues farmacies
de la nostra clutat, corresponents, quant a epo-
ca, i en sa majoria, al segle xviiL.

El conjunt reunit era d'importancia des del
doble punt de vista artistic 1 de caracter, 1
constituia a la vista del public una reconstruc-
ci6 perfecta d'una oficina farmacéutica del se-
gle xviii, salvant-se amb ella una imatge del
passat que fatalment seria perduda si els mu-
seus, complint la llur missid, no la sabessin
guardar.

El CoHegi de Farmactutics de Barcelona,
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Josep Castells. — La Dolores. Acte . Liceu, 1916

molt belles coses; perd I'obra de Soler queda
per damunt de lotes amb grandesa sobirana.
El segueix de prop Vilomara; de més lluny,
Alarma 1 Junyent; de molt més lluny, els
altres. ..

. Orientats ara per aquest brevissim 1 lleu
apunt cronologic, en un proper article tracta-
rem de donar una idea del que sera I'exhibicié
de I'escenografia catalana en el Palau Nacio-
nal de Montjuic, coneixent, com coneixem, els
clements originals, teatrinos, decoracions planes
i projectes de perspectiva ecscénica que son
propietat de la Junta de Museus.

MaRrc-JEsUs BERTRAN

Conservador del Musen del Teatre

UNA NOVA OBRA D’EN
FRANCESC MASRIERA AL
MUSEU
Els hereus d’En Joan Puig d'Abaria_han
M “al nostre Museu d Art Contempora-

ni un magnific retrat de la senyora donya Clo-

tilde d'Abaria, marquesa de Llanos, c]_gut
a Ja ma del que fou gran artista pintor i

joler barceloni En Francesc Masriera (1842-
1902) .

El nostre Museu té j im-

portants d'aquest meritissim artista, ben re-

presentatives de la modalitat i de la seva es-
cola artistica, com el Retral de I'esposa del
pinlor, En preséncia del Senyor i el Retrai de

Ta mare politica del pinlor (que és un cap

tudi meravellds), les quals junt amb el retrat
de la marquesa de Llanos donaran la més
exacta impressio de la gran qualitat de retra-
tista elegant i correcte que fou el pintor Fran-
cesc Masriera.

Indubtablement que el Museu d'Axt Con-
temporani de Barcelona no podria ésser com-
plet si no hi estava ben representada aquesta
dinastia de grans artistes que porten el cognom
Masriera i que floreixen amb esclat a tota la
segona meitat del segle X1x fins als nostres dies.

Deixebles de I’Escola de Llotja i del mestre
En Josep Serra i Porson (1824-1910), els
germans Josep i Francesc Masriera, a la ve-
gada que al perfeccionament de la joieria, es
dedicaven amb tota I'anima d’artistes al con-
reu de la pintura. Passaren després a Italia,
on encara se sentia la influéncia neoclassica.

No obstant, els Masriera, tant En Josep
amb cl paisatge (del que en fou gran mestre)
com En Francesc amb la figura i el retrat, es
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Francesc Masriera. — Retrat de seny
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sentiren atrets per altres viaranys i escoles,
llavors més modernes: les de Haer i Marti
Alsina amb el paisatge 1 les tradicions dels
Madrazo, Fortuny 1 Rosales amb la figura.

De la fervorosa adoracié que sentien els
nostres Masriera pels dos Gltims grans pintors,
n'és exemple el magnific edifici-taller que bas-
tiren al carrer de Bailen, on com homenatge
als esmentats mestres de la pintura, aixecaren
a 'entrada les estatues de Fortuny i de Ro-
sales, les primeres que es dedicaven a tan grans
artistes.

En Francesc Masriera fou el retratista fa-
més d’una epoca postfortunyiana: encara amb
En A. Caba es partiren a casa nostra la pre-
ponderancia del retrat per a les families acomo-
dades i aristocratiques. Sens duble que, encara
que de la mateixa edat, ambdés artistes es di-
ferenciaven molt per llurs escoles.

En Masriera retyatista sentia més aquella
frivola fastuosital senyorial tan agradable a la
feminitat per les tonalitats nacrerines rossen-
ques 1 grises que recordaven les d'En Fortuny
i que aquest havia emprat a Goya per a pintar
els nuvis de La Vicaria.

Les delicades qualitats de les sedes, velluts,
pells, plomes i flors que donaven a les figures
un atractiu imponderable, eren 'encant de la
generacié amb la que va conviure En Fran-
cesc Masriera, 'escola preciosista del qual se-
guiren alguns altres artistes com En Tomas
Moragues 1 En Roma Ribera.

El retrat que de la marquesa de Llanos entra
avul al nostre Museu d'Art Contemporani, té,
doncs, totes aquelles magnifiques qualitats de
les bones pintures d’En Masriera. Es una gran
tela que amida 2°24 > 1°75, a l'oli, amb
fons fosc :o_oxiental
amb flors 1 metalls daurats, 1 al costat un
paravent japon&s, també de tons foscos. Sobre
aquest fons destaca majestuds el retrat de la
marquesa de Llanos. La figura és de granda-
ia natural, asseguda en un sillé 1 vestida de
blanc, amb gran luxe, roba de seda, pells 1
puntes Richelieu al coll, flors a la ma 1 coixi
de seda pels peus.

L'habilitat i el bon gust de I'artista sén alli
pletdricament abocats. La qualitat de les se-
des mostren una vegada més les grans quali-
tats artistiques del pintor Francesc Masriera.

Esteve BATLLE
Canservador del Musen d’Art Contemporani
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MONTSERRAT VIST PELS
PINTORS CATALANS

: El Monestir de Montserrat, en celebrar
Pany darrer solemnials Festes Jubilars com-
rr:;emoradr?res de la seva fundacié feta per
I'abat Oliva Iany 1031 i de la proclamacié
de la Mare de Déu alli venerada per Patrona
de Catalunya l'any 1881, va incloure en el
dens programa de festes religioses i culturals
un concurs de pintura, dibuix i gravat sota
el lema «Montserrat vist pels pintors catalans,
amb aquesta llista de recompenses: Premi
Madona Bruna, ofert pel Monestir a la milloy
pintura de paisatge montserrati, 10.000 pesse-
tes. — Premi Abat Oliva, ofert per Francesc
Cambé a la millor pintura del Montserrat his-
toric, 10.000 pessetes. — Premi Montserrat
Patxot Rabell, ofert per Rafael Patxot a
la millor pintura del Montserrat llegendari,
10.000 pessetes. — Premi Sant fordi, ofert
per la Diputacié de Barcelona, 2.500 pesse-
tes. — Premi Ciulat Comtal, ofert per I'Ajun-
tament de Barcelona, 5.000 pessetes. — Pre-
mi Santa Cecilia, ofert pel restaurador de la
Capella romanica, 4.000 pessetes. — Premi
Llobregat, ofert per un devot del Monestir,
1.500 pessetes. — Premi Pedralbes, ofert pel
comte de Giiell i marques de Comillas, 1.500
pessetes. — Premi Marquesa de Tamarit, ofert
pel marqués de Tamarit, 1.000 pessetes. —
Premi Vall Mal, ofert per la Companyia de
I'Acri de Montserrat, 2.500 pessetes. — Pre-
mi Parsifal, ofert per I'Aerni de Montserrat a
Sant Jeroni, 1.000 pessetes. — Premi Escola-
nia de Montserral, ofert per Josep-Maria Crei-
xell, 1.000 pessetes. El Comité d’honor esti-
gué constituit pels senyors Rdm. P. Abat de
Montserrat (president), Josep Puig i Cada-
falch, Delegat de Cultura de 1'Ajuntament de
Barcelona, Conseller de Cultura de la Dipu-
tacié Provincial, President del Circol Ar-
tistic, President del Circol Artistic de Sant
Llue, Joaquim Cabot i Rovira 1 Ramon Grau-
pera i Garrigé (sccretari). El Jurat admissor
i qualificador fou integrat pels senyors: Dom
Pere Celesti Gusi (O. S. B., conservador de
la Pinacoteca del Monestir, president), Joa-
guim Folch i Torres (director dels Museus de
Barcelona), Manuel Trens (prevere, conserva-
dor del Museu Diocesa de Barcelona), Rafael
Benet (critic d’Art), Carles Capdevila (critic
d’Art), Marius Gifreda (critic d'Art), Josep-
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FRANCISCO MASRIERA, EL
PINTOR DE LA RIQUESA

En I'antologia dels pintors que promogueren
i donaren impuls al nostre renaixement artistic,
no pot mancar-hi Francisco Masriera, que fou
un gran intuitiu de I’Art 1 un temperament co-
lorista formidable, co que li permeté assolir
una merescuda anomenada, malgrat haver-se
mantingut allunyat sempre de les dicciplines
acadcmlques La correccié de son dibuix, la
intensitat i finor de son cclorit 1 la distincié 1
elegancia de les figures que pintava 1 d'aque-
lles composicions originals 1 opulentes de les
quals solia voltar-les endut per la forca de la
seva fantasia refinada, fan d'ell un dels pin-
tors catalans vuitcentistes més personals i
complets en el génere pictoric que havia
escollit,

«Paco» Masriera, com solien anomenar-lo
els intims, nasqué a Barcelona el 27 d’octubre
de 'any 1842. Dedicat de noiet al treball de
joteria en l'obrador que tenia establert el seu
pare Josep Masriera Vidal al carrer de Viga-
tans, donava als tretze anys proves de posseir
un gust refinat, en els treballs que executava,
i d'una exquisida originalitat de concepcid, co
que determina al mestre joier a enviar-lo a Gi-
nebra per tal de qué aprengués el procediment
de la pintura a l'esmalt, d’on li nasqué la in-
clinacié per a pintar a 'oli, que li dura tota
la vida. Contribuf a fer-li estimar la perfeccié
del dibuix que la concepcié de les joies exigia,
les llicons rebudes del professor de Llotja,
Serra Porson, home meticulés 1 detallista, exi-
gent amb els seus deixebles i admirable aqua-
reHista,

Quan «Pacoy Masriera torna de Suissa
amb |'Anima de pintor oberta de bat a bat,
comenca a treballar de ferm, a pintar retrats
1 a cercar la companyonia dels artistes de me-
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rit, entre els quals troba franca acollida per
son caracter obert i per I'entusiasme que sen-
tia per les coses relacionades amb la pintura.
L’any 1876 va enviar a 'Exposicié de Ma-
drid el quadre L'esclava, que considera com
la seva primera obra formal, pintura que crida
fortament |’atencio del Jurat, essent-li adjudi-
cada una segona medalla 1 passant a la col-
leccié del Palau Reial. Ja 'any 1873 havia
pintat un magnific retrat del scu pare, de caire
classic, i en 1874 altre de la seva germana,
amb un vestit blau que és una delicia de finor,
i que assenyala la seva entrada al clos de
la pintura senyorivola, en la qual sobreecixien
lavors els artistes Caba, Miralles 1 Marti 1 Al-
sina, seguits de prop per Tamburini 1 altres no-
vells pintors de valua.

L’&xit assolit a la capital d'Espanya I'havia
consagral com -a pintor notable, i desitjés de
perfeccionar-se, freqiienta les exposicions na-
cionals d’Art, a Madrid, els salons de Belles
Arts, de Paris, i els importants museus d’amb-
dues capitals, de quines visites freqients en
treia profitoses cnsenyances, al mateix temps
que arrodonia el seu temperament amb la ve-
neracié que anava sentint pels grans mestres
antics i moderns, 1 entre els darrers, per For-
tuny 1 Rosales, quina estimacié volgué perpe-
tuar alcant-los-hi sengles estatues de pedra a
I'entrada del magnific taller que, junt amb el
seu germa Josep, excellent paisatgista, féu bas-
tir al carrer de Bailen. Home senzill i com-
prensiu, ltenia una fe absoluta en el seu art;
mes respectava i fins admirava els capdavan-
ters de la pintura moderna que anaven impo-
sant-se a Franca: Monet, Besnard, Manet...,
co que no el porta pas, perd, a doblegar-se als
corrents naturalistes de 1870, ni als impressio-
nistes que vingueren més tard: vivia amarat
de Voptimisme pictoric dels Fortuny, Madra-
zo, Casanovas Estorach 1 Villegas, perque
com ells, es sentia [luminisia i creia a ulls clues
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que la tasca a compliv per tot arlista, €s
'embelliment del natural, i d’una faisé espe-
cial, en tractar-se de la interpretacié de la
figura humana; aquesta concepcié el feia fugir
dels tons grisos i dels clarobscurs accentuats,

peELs Museus b ART

DE BARCELONA

de dona, que li plaia pintar en I'esclat de |,
joventut i de la bellesa fisica, envoltada de ric
elements decoratius, en un ambient de supp.
tuositat que respirés el goig de viure. Una de
les obres notables d’aquest grup és el retrat de

/F. Masriera.— L'esposa de I'autor
( Museu d'Art Contemporani, Barcelona)

els quals en passar el temps enfosqueixen i de-
formen les pintures; aixi com de les crueses
dels temes que creia massa realistes. Aixi i tot,
de tant en tant es senlia classic | pintava teles
tan sobries i veridiques con La prometenca i
Dona cosint (1885).

La seva obsessié eren les coloracions bri-
llants, i el seu fort, el retrat, especialment el
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cos cnter de la seva esposa, pintat U'any 1874,
admirable com a obra de conjunt i de detall,
el qual destina a I'Exposicié de Madnd
d’aquell any, on fou molt discutit. Deu anys
més tard pinta altre retrat de la muller, en
bust, sens dubte una de les obres més fermes
que ha deixat, i en ell es veu la persisténcia
amb la qual les imatges s'aferraven a la seva
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retina, car semblen pintats el mateix dia, per
la frescor del model.

En el desplegament de la personalitat de
Masriera, 1 dintre la seva Unica orientacid,
poden assenyalar-se dues epoques: la primzsra
en la qual dibuixava | composava acuradament
i que enclou les obres pintades fins a I'any

pELs Museus b ARrT DE

BArRcELONA

nom: Marie de Magdala, Odalisca perfu-
mant-se, La model, Un debui, bellissim con-
trast de vestits blancs i negres; Pierretie, Cu-
riositat; el retrat del Rector de Fallfogona,
per a’la Galeria Barcelonina de Catalans [Hus-
tres, I no pocs de senyoves i senyoretes de la
nostra aristocracia, entre els quals cal esmen-

‘/ F. Masriera. — La penitent

(Museu d"Arl Contemporani, Barcelona)

1885, ¢o és, quan anava vencent les dificultats
que li eixien al pas, merces a la poténcia ende-
vinadora del seu talent; i1 la segona, quan ja
en la plenitud de ses facultats i dominador de
la tecnica escollida, simplificava el dibuix i pin-
tava amb pinzellada franca i sucosa, segur de
trobar els efectes de llum, de relleu, de color 1
Sic transparéncia que desitjava. A la segona
¢poca pertanyen les obres que li han donat

tar el de la senyora de Cuyas. Dos anys abans
de morir pintd una tela superba: una formosa
dama saltant del llit, obra en la qual logra con-
centrar totes les qualitats selectes de pintor del
seu temps que tresorejava, fruit sabords
d'aquells anys de glovia i de profit, en els
quals, amb tot i adinerar com cap altre artista
la seva produccié fecunda i enlluernadora, ve-
nia les seves pintures bon punt les exposava, i
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l/F. Masriera. — La mare politica de |'autor
(Museu d’'Art Contemporani, Barcelona)

es veia rublert d'encdrrecs d'importancia.
S'havia convertit en el pintor de la riquesa.
Al nostre Museu d’Art Contemporani la re-
presentacié de «Paco» Masriera no hi és prou
completa, amb tot 1 la valor intrinseca de les
obres que hi figuren, alguna d’elles forca per-
sonal, com La penilent, adquirida 1'any 1891 ;
Davant del sengor, tinguda per una pintura
definitiva 1 notable per la qualitat dels seus
components; Retrat de Uesposa, bell exemplar
de pintura de la moderna escola catalana, i
el no menys interessant de la sogra del pintor;
i a la Tinéncia d'Alcaldia del districte X, el
quadre de composicié Melodia de Schubert,
que assoli un gran exit, tant que se’'n feren
nombroses veproduccions 1 en el qual s’endevi-
nen per la parquetat de les coloracions i la
simplicitat de la linea, les infludncies de 'evo-
lucié que la pintura de salé feia a I'estranger,
especialment a Paris. Al Museu d’Art Mo-
dern de Madrid, hi té les teles No ve i Estudi
de pinfor, ambdues de la primera época; altra
al de Bilbao i moltes escampades per impor-
tants coleccions particulars, havent estat mem-
bre de diferents jurats i obtingut viries recom-
penses en les exposicions a les quals concorre-

gué, entre elles primera medalla a Barcelona.
La trajectoria artistica del nostre «Pacoy
resta fixada en el Museu Masriera, de Llava-
neres, muntat pel seu nebot Llufs, també ex-
cellent pintor, fidel a la tradicié artistica de
la familia.

La mort el sorprengué en plena produccio
el 15 de mar¢ de 1902, a la ciutat nadiua,
quan acabava de pintar una tela de composi-
cié a l'aire lliure, en la qual es reflectien les
llunyanes influéncies rebudes a Paris; es tracta
d'un bell paisatge amb figures, ben compost i
fresc de color, que té un cert perfum de Wa-
teau o de Fregonard,

En la joventut collabord a la revista caso-
fana El Recuerdo, que junt amb el seu germa
Josep, Celesti Barallat i altres amics con-
feccionaven mensalment; en ella hi anotava
fes seves impressions, sempre justes i personals.
També, com molts joves del seu temps, havia
actuat en diferents teatres particulars, alligo-
nat pel conegut actor comic Capo, mostrant
disposicions per a l'escena.

La produccié de «Pacos» Masriera és abun-
dosa, personal 1 representativa d'una época
caracteristica; co que ens porta a considerar-la
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amb tot respecte; pintura verisla, acceptat el
criteri d’aquell temps, mes, exaltada i volup-
tuosa, en el sentit estétic; pintura de fantasia
i d’observacié; sumpluaria, decorativa i ex-
pressiva alhora, per a arribar al domini de la
qual necessitava I'artista rebre constantment la
influencia dels agents exteriors; romantica 1
objectiva, no permetia al pintor endinsar I'es-
guard en el seu jo, siné al contrari, el duia a
apropar-se al natural 1 passar-li pel damunt, si
es fela prects, per tal de assolir el grau maxim
de la bellesa plastica perseguit en un ferm da-
ler professional de triomfar.

Fren aquells els dies de l'academisme, a
quina pesantor no es podia pas sostraure, mal-

\/ F. Masriera.
{Museu d'Art Conlemporani, Barcelona)

Davant del senyor
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grat la seva independéncia de caracter i I'haver
fugit del cami doctrinal de Roma, que exigia
trametre I'obra de pensionat per a ésser tingut
per un pintor complet i merdixer el placet dels
mestres i de la critica. Ara els temps han can-
viat molt i per a judicar l'obra de «Paco»
Masriera ens toca abstreure'ns de tota pressié
del medi, reculant al menys trentacinc anys; lla-
vors, en |'ambient dels nostres pares, amb la
seva burgesia adinerada de vida casolana, amb
el seu desig d'ostentacié d'una riquesa que no
es sabia fruir, l'obra del pintor ens semblara
justa i encertada; pendra consisténcia | ens
mostrara totes les seves valors positives, car es
basava en les tres qualitats immutables de tota
pintura al través dels segles: forma, color i
qualital, passades pel cedas d'un temperament
impulsiu, dotat d'aptituds extraordinaries, d'un
veritable temperament de pintor.

MANUEL MARINEL-LO

MOSSEN SANC CAPDEVILA
I FELIP

Amb el cor adolorit 1 pregonament apesarat,
el dia 20 de setembre varem assistiv al sebolli-
ment del nostre plorat amic intim. I la nostra
pena cra vehement per doble motiu: per la
perdua irreparable de l'amic 1 per l'estronca-
ment de l'obra agegantada que tenia entre
mans.

Aquesta obra la veiem de prop 1 la viviem;
puix, mituament, cada jorn, ens explicavem els
respectius goigs en les troballes que verifica-
vem: ell, sota la pols i jo, sota terra. Quan
havia descobert un artista, la documentacio
d’una obra d'art, d’una institucid o d'una data
historica ignorada, I'esplai era aureolat de joia
intensa. | aixi, coneixedor dels seus projectes,
em crec en el deure d'exposar quin era el seu
treball i per quins camins esperava conduir-lo
al seu coronament.

Deixem de banda la feina de bastaix acla-
paradora en l'arreplec, neteja i relligadura de
tants arxius. Els havia coHocat per ordre alfa-
bétic de parroquies, obeint al pla cientific que
es proposava, aixd és, fer pelites monograhes
dels llocs, temples parroquials i ermitans, san-
tuaris, convents i institucions, i, una vegada es-
gotats tots els materials, escriure un treball de
conjunt sobre la didcesi. Sén fruit d'aquest
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car els drets de la patent de Jacquard, un tal
Breton aporta varis perfeccionaments a la ma-
quina de referéncia i gricies als mateixos po-
gué ésser una realitat I'aspiracié durant tants
anys perseguida de suprimir el tirador de lla-
cos. En canvi, el treball del teixidor continua
essent manual fins a la segona meitat del ma-
teix segle, ja que aleshores el teler Jacquard
mecanic comenca a substituir el mogut a ma.
Avui dia es la maquina Verdol la que expressa
la maxima evolucié de ['invent basic de Ba-
sile Bouchon.

A dltims del mateix segle, aquest teler
rebé un nou perfeccionament al ésser-li apli-
cat el batan per a llancadora corredora, que
inventa Joan Kay, en 1735. Fins aleshores,
en tots els sistemes de telers, la llangadora era
passada a ma, per dintre de la calada, pel tei-
xidor, mentre que amb el dispositiu de Kay
la llancadora cra portada pel batan i passaba
d'un costat a I'altre del mateix, impulsada per
uns tacs moguts alternativament pel teixidor
mitjancant una corda degudament combinada
amb els mateixos. L.'aplicacié d’aquest invent
vingué doncs, a simplificar el treball manual
del teixidor.

Feta aquesta exposicid, anem a veure ara
en queé pot ccnsistir aquesta linia diviséria que
satribueix a la maquina Jacquard. Pel que
alecta a l'operacié de teixir, és a dir, a l'ela-
boracié de la tela, I'adaptacié de la maquina
Jacquard no implica la més petita variacid,
car de la mateixa manera continva el teixidor
introduint la trama entre l'ordit. Pel que
afecta a ['ornamentacié de les teles, tampoc
tmplica cap variacié I'adopeié de la maquina
de referéncia, car 'evolucié del fils de ordit
es produia per un mateix sistema mecanic. Que
aquestes evolucions estiguessin supeditades a
uns llacos o a un paper perforat, en res in-
flula en la reproduccié ni repeticio dels di-
buixos.

St una linia divisoria pot atribuir-se a la
maquina de Jacquard, aquesta afecta a la téec-
nica del tissatge, perd la mateixa no té, en
aquest aspecte, altra importancia que la que
puguin lenir els dispositius de Garen o de Fal-
con. Amb el del primer queda simplificat el
treball del tivador de llacos al produir aquest
I'estivament dels cordills del semple per mitja
d'un sistema de palanca. Amb el del segon es
simplifica encara més el treball d’aquest obrer
auxiliar, car aleshores ja fou el propi teixi-

dor qui per mitja d'una palanca moguda amb
el peu produia l'obertura de la calada. 1 amb
la maquina Jacquard queda suprimit el cop-
curs de 'obrer auxiliar, car el treball d’aquest
— limitat ja considerablement — era fet per
la mateixa maquina accionada pel teixidor
mitjancant la veferida palanca. Com a con-
clusié direm, doncs, que la caracteristica de la
linia divisoria que assenyala la maquina Jac-
quard consisteix en la supressié del tirador de
llacos i que no havent tingut aquest fet cap
repercussié tecnica en el teixit, no hi ha motiy
per a qué amb la maquina de referéncia es
faci cap distincié en la historia de les teles
artistiques.
CamiL Ropon 1 Fonr

LES OBRES PICTORIQUES

DE CASAS USEU DE
BARCELONA

Posats sengles comentaris als petits dibuixos
1 a la nombrosa série de carbons iconogrifics
que de Ramon Casas possesix el Museu de
Barcelona, cal una nova nota referida a les
teles de l'expressat artista que en el nostre

Museu hi ha exposades. Poques en nombre

son aquestes leles, pero ben representatives de

tres moments cabdals de I'artista.
El dotadissim pintor que en arribar a Paris
intensament s'acomoda al mestratge de Carolus
urand, xucla — podriem dir — tota la tec-
ica d'aguest en el sorprenent xulesc auto-
retrat que a hores d’ara forma part _de la
oHeccié Plandiura, no va ésser menys sensi-

ble a altres Ilicons que a la «vila-llum» rebia.
L interior gris-terrossenc solcat dels grumolls
multicolors dels fanalets de revetlla (aplegat
en el mateix recull artistic) palesa com a la
freda gama, a la despictada gama d'un Manet,
fou sensible en vrealitzar tal obra; pero
aquesta no seria una fase persistent del nostre
pintor dotadissim 1 res més d’ell tenim a la
memdria que, almenys amb tan manifesta deci-
s16, ens permeti situar-lo dins el cercle pictoric
de Manet.

Casas ama molt, en la seva joventut, ¢l bes
de l'aire, el fi agrisament montmartria que en-
volta la perallada cipula de I'església expia-
toria dedicada al Sagrat Cor i també el Mol
de la Galette, que amb Rusifiol 1 Utrillo
aquells dies habitava i d'on varen cixir les
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seves perlejades impressions de color. Es del
Jati d’aquest Moli de la Galette d'on eixi la
nota_en negre, gris-llimé i blanc que fibla
|'anima, que l'artista va titolar Plein-air 1 que
va trametre a una de les nostres més antigues

La processs de Sania Maria del Mar, de
arcelona, marca en la produccié de Casas ol

pcrlllos moment de passar d'una realilat sugge-
ridora a una realitat fotografable. Aquests

biennals barcelonines, des d’on fou portada al

perills lleument podriem distingir-los en el Ball
de tarda, que posseeix el Circol del Liceu, si

/ R. Casas. — Rotrat-

{ Museu d"Art Contemporani, Barcelona)

fot just iniciat, en aquells dies, Museu d'Axt
Modern—de—Catalunya: 'obra més antiga de
Ramon Casas pintor que en el Museu es
guarda, la que assenyala de més exacta mane-
ra la lluita per la impressié grissa i pel tema
cregut banal fins aleshores que Rusinol i Casas
—amb el crilic Casellas — ardentment van
s?stcnir contra I'ambient immediat a |'Exposi-
cié Universal de Barcelona.
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'harmonia de blancs alenada o el xiscle
capvespral damunt la vela, o tants altres de-
talls inoblidables, no ens en sabessin distreure.
Aci, en La processd, el tallat el creiem tan
fotografic com els que a Degas donava el ko
dak; el color, per altra banda, no és prou evo.
cador de qualitats: els domasses recorden el
paper. Notable encara aquesta obra, d'una
manera ben especial, pel tractat ben unit del
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‘/ R. Casas. — «La processé de Santa Maria del Mar, de Barcelona »
( Museu d"Art Contemporani, Barcelona)

R. Casas, —= «Plein-air»
(Museu d'Art Contemporani, Barcelona)
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sembla ésser com un primer
dos darrers quadres de mul-
Casas a base del tema [La

seu conjunt, ens
graé en els dels
tituds que pinta
carga.

Els dos retrats de Casas que hi ha en el
nostre Wluseu assenyalen l'eépoca del seu defi-
mitir mestratge. Figuraren ambdés en 'expo-
sicié famosa de I'any set. A partir d'ells, Casas
ja té tota l'agilitat per a valorar les ombres i
les endega — sense premeditacié, sens dubte —
fins a donar el flac encis adient a les teles de
Museu. Passat aquest moment de Ramon Ca-
sas, I'obra seva ana de dia en dia perdent in-
tensitat, 1 acaba per estancar-se en uns con-
junts cromatics gairebé d'interes fotografie, Els
dos retrats que hi ha al nostre Museu encara
foren a temps a salvar-se de la definitiva da-

ualiada.

Josep F.-RArovs

(/R. Casas, — Retrat

(Museu d’Art Contemporani, Barcelona)

D' ART DE BARcELONA

ESTATUARIA XINESA

La colleccid extremo-oriental del Museu
d'Arts Decoratives, a Pedralbes, s'acaba
d’augmentar amb V'aportacié que, en dipdsit,
el conegut industvial i amateur artistic, senyor
Damia Mateu, ha fet de la bella colleccis de
bronzes, porcellanes i tapits, que, adquirida al
colleccionista Josep Perta, entre altres objectes
no menys interessanls, complementa la col-
leccid primerament aportada pel senyor Mas-
ricra, fent mantenir falagueres esperances de
poder arribar a reunir un dia un conjunt prou
complet per a permetre conduir el nostre poble
al sencer coneixement d'una arqueologia i
d’unes arts fins avui allunyades de nosaltres
en lots conceptes.

La coleccié del senyor Mateu és prou
nombrosa per a poder ocupar ella sola una de
les sales del ex-palau reial de Pedralbes. In-
tegrada per una heterogeneitat de conjunts,
queda facilitada la tasca per poder fer de
cadasci d'ells un estudi que, encara que lleu-
ger, permeti obriv un cami d'iniciacid vers la
coneixenga d'unes arts, d'uns simbolismes 1, en
general, d'unes complexitats en la seva major
part desconegudes.

Un d'aquests conjunts és el d'estatuaria
xinesa, en bronze, de gran valor aixi artistic
que argueologic. El composen vint exemplars
d’estatues pertanyents al panteé bidic, algu-
nes d'elles sortides d'altars familiars, a dife-
rent tamany, foses a la cera perduda amb una
execucié que demostra una seguretat de ma
que sols els bronzistes japonesos del segle xvit
poden igualar; en quasi totes s'hi pot remar-
car que l'acabal fou portat en un tal grau
de precisié, que adhuc en els plecs 1 en els fons
més recondits no és possible trobar-hi una im-
perfeccié, ni tampoc cap retoc de cisell o se-
nyal d'una qualsevol reparacié. Es a dir, que
després de vistes s’acaba per tenir el convenci-
ment com ja al primer raig del metall liguid,
aquest prengué tots els accents del model.
Cronologicament, aquestes cstatuetes de bronze
corresponen a les dinasties Tang (621-907
d. C.), Sung (960-1279) i Ming (segle xvi
d’aquesta dinastia) .

La Junta de Museus es felicita per I'apor-
tacié feta pel senyor Mateu, i es complau en
remerciar-lo per la cooperacié donada als seus
fins culturals. :

¥
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/R. Casas, — Autoretrat

{ Col*leccié Lluis Plandiura)

tava res, els diners li sobraven i podia dedi-
car-se a la pintura.

El primer mestre que ana a veure va ésser
Carolus Durand, que vivia al Bar Llati. El
mestre el rebutjd per massa jove, perd Casas
va fer-li veure alguns dels seus dibuixos 1 Ca-
rolus Durand, sorprés, rectifica de criteri i va
acceptar-lo com a deixeble.

D’aquell primer hivern a Paris data el
primer éxit de Casas: l'autoretrat que es con-
serva a la colleccié Plandiura 1 que va ésser
exposat al «Saléy vell o dels Champs Ely-
sées.

En aquell quadre es manifestd ja la per-
sonalitat i la tendéncia de la pintura de Ra-
mon Casas, un realisme pensant amb Manet, i
no pas amb els impressionistes com deien uns
anys més tard els critics barcelonins. Es més,
I'any scgiient Casas se n'ana a estudiar al
Museo del Prado, de Madrid, 1 l'estudi de
Velazquez, del Greco, de Goya, etc., etc.,
va acabar de formar-li el concepte que tenia
de I'art de la nostra época. D’aquella &poca
sén alguns retrats de Casas veritablement ad-
mirables i mai millorats.

La primera exposici6 de Ramon Casas a
Barcelona va ésser uns pocs anys després.
Casas se’n torna a Paris i allf va anar a viure
a Montmartre amb Rusiiol i després amb

107

Clarassé, Canudes, Utrillo i alguns altres, ex-
posant seguidament a can Parés, on tots se'n
reien d'aquella pintura que no entenien i que
en deien modernista, grisa, impressionista i un
ramat de coses més.

Verament, la revolucié, el contrast que [eia
aquella pintura noble i honrada de Casas prop
de les teles que s'exposaven ordinariament en
aquella casa, aixccava les més irades con-
troveérsies.

Els vells critics assenyats s’indignaven, els
més joves 1 avengats defensaven els modernis-
tes... i el public ni per casualitat adquiria un
quadre.

Pero, la primera pedra era llencada i la
primera llavor escampada. Els joves de més
talent comengaren a mirar primer amb interds,
després amb simpatia i finalment amb conviccié
la pintura modernista, i Casas, com Rusifol,
va fer molts adeptes.

Recordem, com exemple, el cas de tres
dels més indiscutibles pintors catalans del nos-
tre temps. lots tres tenen una personalitat pro-
pia, ben definida, ben independent, perd tots
tres van beure primer en aquella font de Casas
que estimaven i respectaven, per més que des-
prés no |'haguessin seguit servilment. Aquests

Ramon Casas i Doménec Carles a Tamarit



