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EL MUSEO DE ARTE MODERNO
y la

REORGANIZACION DE LOS MUSEOS MUNICIPALES
DE BELLAS ARTES

El actual Ayuntamiento de Barcelona, recogiendo el
esfuerzo realizado por los Ayuntamientos anteriores, ha
emprendido una nueva organizacion de los Museos de
Arte o de materias afines a las Bellas Artes con un cri-
terio de especializacion o, si se quiere, descentralizador.

Respondiendo a esta orientacion, decidié mantener,
en sus bases fundamentales y en el mismo lugar de su
emplazamiento — hoy, discutido por algunos —, la insta-
lacion del Museo pE BELLAS ARTES DE CATALUNA del
Parque de Montjuich. Ha invertido el Ayuntamiento
cuantiosas sumas para la rehabilitacion del Palacio Na-
cional que lo alberga, maltrecho a causa de los bombar-
deos, y para reinstalar, previa su recuperacion, las in-
comparables colecciones de retablos, que salieron de
Espaiia durante la guerra, amén de haber adquirido el
propio Ayuntamiento la importantisima “Coleccion Gil”.
Se ha montado en el PuesLo ESPARNOL, en trance de
arruinarse definitivamente, el MusEo pE INDUSTRIAS YT
ARrTES POPULARES, inaugurado en junio de 1942. Ins-
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talado en la antigua Casa Clariana-Padellis — que
habia sido trasladada antes de la guerra a la Plaza de]
Rey —, [ué inaugurado en abril de 1943 el MusEeo be His-
TORIA DE BARCELONA, de cardcter preferentemente histéri.
co, pero con inlteresantes aspectos arlisticos, Le toca e}
turno ahora abrir sus puertas al MUsEO DE AKTE Mopgg.
NO, al que seguird — esperamos que podrd inaugurarse en
otofio préximo—el MUSEO DE MUsICA y en especiad
de instrumentos musicales, al servicio principalmente de
nuestra Escuela Municipal de Miisica, elevada reciente.
mente a la categoria de Conservatorio Superior. Se
estd preparando asimismo el MUSEO DE ARTES DECORA-
TIvAs, donde serdn exhibidas las valiosas colecciones ac-
tualmente guardadas por felta de edificio adecuado. La
adquisicion del Palacio de la Virreina significa el primer
paso hacia la formacién del nombrado Museo. En fin,
actualmente se estin realizando las obras de habilitacion
de una de las casas de la calle de los Condes de Barcelona
(que forma parte del grupo de edificios adquiridos, en
aquel lugar, por el actual Ayuntamiento), en la cual se al-
bergard un nuevo tipo de Museo-taller: se trata de una es-
pléndida y ejemplar donacién de valiosas colecciones
artisticas, de los mds variados géneros, hecha a la Ciudad
por un eximio artista cataldn que se halla en la plenitud
de sus actividades, hombre de espiritualidad encendida
que corre parejas con su generosidad ilimitada.

Dos palabras sobre el MUSEO DE ARTE MobERNO, qu?
va a inaugurarse ahora. El actual Ayuntamiento, por di-
versas razones, algunas muy poderosas, decidié insta-
larlo en el Palacio de la Ciudadela, sede no ha muchos

arios de un museo miltiple (pintura, escultura, reproduc-
ciones, prehistoria, numismadtica, muebles, vidrios, esmal-
tes, repujados, tejidos y otras manifestaciones de las artes
decorativas). No es propio de esta publicacion historiar
las vicisitudes y esfuerzos anteriores para dotar a Barce-
lona de un Museo de Arte Moderno en las debidas con-
diciones: lugar mas adecuado de esta historia seran las
pdginas del Anuario y Boletin de los Museos de Arte de
Barcelona, que edita el Ayuntamiento.

El presente Museo pE ARTE MoODERNO, en considera-
cion a su fondo principal y mds importante, es, funda-
mentalmente, una historia de la pintura catalana a
partir del siglo x1x, sin desdeiiar la escultura, que
ocupa dos salas especiales; y esta cualidad, sobre impri-
mirle un velor original e inconfundible, constituira, a
no dudarlo, una provechosa y cotidiana leccion para la
actual y futuras generaciones de nuestros artistas.
Pero, aparte de este seitalado cardcter, se exhiben,
utilizando otros fondos menos cuantiosos, algunas obras
capitales de la Historia de la pintura espafiola contem.
pordnea y aun algunas obras de maestros extranjeros. Se
ha procurado que la sucesion de las salas corresponda a
la de las tendencias y escuelas pictéricas, con el fin de
hacer patente, hasta donde ello ha sido posible, el nexo
espiritual entre maestros y discipulos o seguidores, con
todas las variantes o matices provenientes no sélo del
temperamento personal de cada artista, sino también de
las influencias nacionales o extranjeras, mediante la exhi-
bicion de las muestras que hemos tenido a mano.

No abrigamos de ningin modo la ambiciosa aspira-



cion de que el presente MUSEO sea completo, pues tody
museo es una constante renovacion. Se trata mds bien de
una piblica fe de omisiones, esto es, de lagunas y vacios
a subsanar, mediante las adquisiciones que sean Pprecisas,
para lo cual el Ayuntamiento estd dispuesto a invergir
las sumas necesarias dentro de la limitacion de sus pre-
supuestos. Tampoco ofrecemos un museo acabado, pues,
aparte del niimero importante de obras que restan por
colocar, no ha sido posible, por falta de algunos elemen.
tos indispensables de ornato, habilitar otras salas, que
lo serin a no tardar. Esto explica que en el presente
Museo no figuren obras de los pintores vivientes, quienes,
cronolégicamente, han de ocupar el iltimo lugar.

Todo ello y la ineludible necesidad futura de hacer
alguna revision para la mejor presentacion genético-evo-
lutiva de las obras exhibidas, explica el que la Gui
que se ofrece a continuacion, tenga un cardcter provisio-
nal. Seguirin, periédicamente, otras Guias y publicacio-
nes, cuyo conjunto sera la historia de la realizacion del
presente Musko, tramite indispensable todo ello para la
formacion, en su dia, del CATALOGO.

Se ha habilitado una sala para exposiciones monogri-
ficas de cardcter temporal, donde, al lado de las instals-
ciones relativamente permanentes del Museo, serdan exhi-
bidas colecciones o series de obras, de varia procedencia,
que permitan considerar con claridad las caracteristicas
de nuestros artistas y las de los diversos momentos de
la historia de las artes contempordneas.

Para el mas fdcil acceso del piiblico, en el piso prin:
cipal ha sido reinstalada la Biblioteca de Bellas Artes

que funcionaba en el PUuesLo EspaNoL; biblioteca que
contiene, ademds, un nutrido Repertorio Iconogrifico y
una no menos importante coleccion de dibujos, grabados
y exlibris. En una de las alas del mismo piso se ha mon-
tado el Gasinete Numismirico, dirigido por el profesor
doctor D. J. Amorés, el cual, tanto por la extraordinaria
importancia de sus colecciones como por la novedad de
su instalacion, no dudamos causara grata impresion a los
curiosos y a los profesionales. Se trata de un pequerio
Museo, con su laboratorio, biblioteca especializada, archi-
vo, grdficos y salita de conferencias, para la realizacién de
la doble finalidad docente e investigadora. Justifica la
instalacion del GABINETE NUMISMATICO — un tanto dispar
por razon de su objeto — dentro del mismo edificio, la
necesidad de tener bien custodiadas sus valiosas coleecio-
nes mediante una vigilancia especial.

Hemos procurado condensar en estas breves lineas el
pensamiento que, tocante a la ordenacion de Museos de
Arte y de materias afines a las Bellas Artes, ha animado
al actual Ayuntamiento de Barcelona, presidido antes por
el Excmo. Sr. D. Miguel Mateu Pla y ahora por el Exce-
lentisimo Sr. D. José M.* de Albert Despujol, Barén de
Terrades, que le ha sucedido en la Alcaldia,

Antes de cerrar esta Nota preliminar, el Ponente de
Cultura se complace en expresar publicamente el recono-
cimiento de la Corporacion Municipal a las personas y
Corporaciones publicas y privadas, que, a través de la
historia de los museos barceloneses, con sus aportaciones
han hecho posible la formacién y constantes enrigueci-
mientos de las colecciones del presente Museo. Hacemos
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extensivo el propio reconocimiento, muy efusiuamcme,
al personal facultativo y técnico-artistico y también of
personal subalterno que han contribuido, con su trabajo
entusiasta, a la instalacion del MUseo DE ARTE MobErno,
y de un modo especial al Comisario-Delegado en la Di.
reccién de los Museos de Bellas Artes y reciente Catedrg-
tico de Historia del Arte en nuestra Universidad, Dr, D,
Xavier de Salas, y al joven y competente Conservador del
Museo que se inaugura, D. Juan Ainaud de Lasarte, autor,
ademas, de la GUiA que sigue inmediatamente.

Mayo de 1945.

GUIA DEL
MUSEO DE ARTE MODERNO
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PINTURA

En la segunda mitad del siglo xviin. el academicismo
aspira a unificar el arte europeo. El estilo neoclasico en
los reinos de la Corona de Espafia se impone a través
de los centros oficiales de ensefanza, cuya fundacién
apoya Carlos IITI. Antén Raphael Mengs es acaso el ar-
tista internacional mas representativo del momento. En
Barcelona aparece desde sus principios en contacto con
los elementos rectores de la Junta Particular de Comer-
cio. En 1775 esta institucion inaugura las clases de su
Escuela de Nobles Artes, primer centro oficial de en-
senanza de ellas en Cataluiia, cuyo influjo se manifiesta
constantemente mediante la labor de su profesorado,
completada por los concursos de premios v las pensiones
en Paris, Roma y Madrid. Sin embargo, el 1iltimo cuarto
del siglo xvin barcelonés no representa en modo alguno
el triunfo del neoclasicismo, ya que existe atn una es-
cuela local muy arraigada, cuyos representantes princi-
pales son los hermanos Tramulles. Su pintura, con re-
miniscencias barrocas, nacidas en Viladomat, recibe cons
tantes refuerzos del arte francés. Para que en Barcelona
predomine el neoclasicismo y anule la tradicién ante-
rior es necesario que haya triunfado previamente en
Francia. Ello sucede con la segunda etapa neoclasica, pre-
sidida por J. L. David y apoyada por la fuerza y el brillo
del Imperio napolednico, A este momento y a su ulterior
desarrollo corresponden las obras de los artistas més an-




@ J. Flougier
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5. Moyol

tiguos entre los representados en el Museo de Arte Mo.

derno de Barcelona.

Sata I

José Flaugier (n. en Martigues ¢n 1757, + en 1813 ¢p
Barcelona), establecido en nuestra ciudad hacia 1774, g¢
dedic6é durante largo tiempo a la pintura decorativa
a la de asunlo religioso siguiendo la rutina corriente, Ep
una segunda etapa de su produccién se acusa el influjo
de David, a quien tuvo ocasion de tratar personalmente
en Paris, Como consecuencia de la ocupacion francesa,
en 1809 es nombrado director de la Escuela de Nobles
Artes. Las circunstancias politicas no permitieron mayor
eficacia a la labor que pudo realizar en el desempeiio de
este cargo —en el que permanecié hasta su muerte~—,
como defensor declarado del wltimo neoclasicismo.

Su obra pictérica de mayor envergadura fué la de
coracién de la ciipula de la iglesia de los Patiles — luego
del Hospital Militar — en la calle de Tallers, actualmente
de propiedad municipal, realizada hacia 1800, En el
Museo cabe notar el Retrato del rey José Bonaparte,
(mim. 22.902), pintado para la Audiencia junto con cua-
dros de historia destruidos al marchar los franceses.
Una Anunciacién (nim. 22.936) y unas composiciones al
pastel son también muestra de su estilo.

El arte de Salvador Mayol (n. en Barcelona en 1775,
i en 1834 en Barcelona) tiene un origen y caracter mas
rudo y popular. Al lado del Autorretrato (néim. (39.003)
algo seco, pero de un innegable realismo, se exhiben gran-
des composiciones de género con figuras de abigarrado co-
lorido. En Un Café en Carnaval (nim. 10.282) se reflejan
tendencias goyescas y En la sombrereria (ntim. 10.296) se

Francisco Lacoma (n. en Barcelona en 1784, § en 1849 F.lxoms

en Paris), fué secguramente el mejor pintor barcelonés
de principios del siglo xi1x, La variedad de los ambientes
con que se relacioné explica la diversidad de géneros
cultivados por el artista. Carlos I1I poniendo en ejecucion
el proyecto de poblar Sierra Morena (ntm. 11.609), es una
obra alegérica pintada en 1805 para un concurso oficial.
dentro de las férmulas del siglo anterior. A Ja misma
fecha pertenece el vigoroso Autorretrato (nim. 10.443)
del pintor — que a la sazén contaba poco mas de veintitin
aiios de edad — representado en ¢l acto de retratar a su
tio Antonio Lacoma. En esta obra ya se evidencia el
contacto con ¢l arte de J. L. David. La amistad de La-
coma con el pintor belga establecido en Paris Gerard van
Spaendonck tiene como resultado la produccién de una
serie de floreros y bodegones dentro de la escuela de
éste; el mis antiguo aparece fechado en 1808 y lleva la
firma F. Lacoma y Fontanet (nim. 10.442).

En Valencia el academicismo tiene un cardcter mar-
cadamente tradicional. De su representante més cons-
picuo, Vicente Lépez (n. en Valencia en 1772, § en 1850
en Madrid) posee el Museo varios lienzos, entre ellos el
Retrato del Marqués de Labrador (nim. 10.280) : en su
factura abocetada se aprecia la indiscutible maestria del
pintor. Otras veces el academicismo le lleva a .realizg-
ciones mas perfiladas, como una Cabeza de mujer (ni-
mero 10.281), al pastel que en 1837 figuraba ya entre
los modelos de la Escuela de Nobles Artes.

Bernardo Lépez (n. en Valencia en 1800, § en 1874
en Madrid), aunque no alcanzé la categoria de su p_ac.l-re
don Vicente, supo conservar dignamente la tradicion
familiar en la pintura de retratos. El Retrato de don
José M.® Diez de Aznar (mim. 10.289) es buena muestra
de ello. :

- En 1820 se establecié en Barcelona otro valenciano,

Y. Lipaz

8. Lopez

satiriza el contraste entre las modas del siglo xvi y

del xix. Vicente Rodés (n, en Alicante en 1791, i en 1858 en v.tudis
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Barcelona), correcto pintor de retratos, especialista enla
técnica al pastel. Esta modalidad de su obra estz amplj
mente representada en el Museo. Rodés, socio depmf.
rito de las Academias de Valencia y Zaragoza, llegdb
Director General de la Escuela de Nobles Artes d:
Barcelona.

F. Cerdd Francisco Cerdé (n. en Barcelona en 1814,  en 188)
en Madrid) que fué Pintor de Cimara y fijé su resi.
dencia en Madrid desde 1843, es atin un neoclasico Te-
trasado. El rapto de Ganimedes (nim. 10.472) muestra
su fria concepcién de la pintura mitolégica,

Cuando en Barcelona se imponia el academicismo, en
Europa habian aparecido ya numerosos factores romin.
ticos. En la misma ciudad condal se presentan en fecha
primeriza, enlazando en lo posible con elementos de Ia
tradicion local anterior, refractaria al neoclasicismo puro,
Uno de los precedentes puede hallarse en la pintura de

P.Rglt Pablo Rigalt (n. en Barcelona en 1778, T en 1845 en Bar-
celona), perspectivista y escendgrafo, principalmente, que
no desdeii¢ de pintar también algunos paisajes con es
cenas bucélicas (mim. 10.438).

Sara II

L Rigalt Su hijo y discipulo Luis Rigalt (n. en Barcelona
en 1814, § en 1894 en Barcelona) desarrolla ampliamente
el paisaje roméntico con variedad de aspectos, favore-
cido por sus singulares aptitudes para el dibujo.

Entre los pintores de figura de la época romantica

Lamu en Barcelona cabe citar a José Arrau (n. en Barcel?m
en 1802, { en 1872 en Barcelona). Discipulo de un artista
neoclasico, Juan Carlos Anglés (1 en 1821 en Baroelonf)o
pasé muy pronto a formar parte de la “Sociedad Filo-
séfica”, fundada en 1815, precedente inmediato del ro-
manticismo barcelonés. La produccién de Arrau se re

e

siente de cierta desigualdad, pero algunas de sus cabezas,
en especial los autorretratos, poseen un gran sabor de
época junto con una apreciable correccion.

Fueron sus contemporineos Domingo Nicolau, auior 0. Nicslay
de La mujer de la pandereta (nim, 4.388). v dos ar-
tistas de origen extranjero naturalizados en Barcelona:
Adolfo Rol‘)crt (n. en Ginebra y 7 en 1852 en Barcelona), A woben
hijo del Cénsul de Suiza y paisajista apreciable, y Aqui- & sattistuzz
les Battistuzzi, habil dibujante Y perspectivista, una de
cuyas mas tipicas es la minuciosa vista del Llano de la
Boqueria (a. 1873), (nam. 10,486).

Claudio Lorenzale (n. en Barcelona en 1815, 7 en 1889 C Lnnzale
en Barcelona) tuvo mayor trascendencia por su labor
docente que por su produccién artistica. Habiendo mar-
chado a Roma en 1837, establecié alli contacto con el
aleman Overbeck, jefe de la escuela idealista ¥ en cierto
modo neoclisica de los Nazarenos. A su regreso a Bar-
celona, Lorenzale y Pablo Mila y Fontanals fueron los
mas acérrimos defensores de aquella tendencia. Mila
como profesor de Estética, y el primero especialmente
como Director de la Escucla de Bellas Artes (1858-1885) .
de la que era profesor desde 1851. Sin embargo, Loren-
zale fué también un excelente dibujante; en sus pinturas
resulta mas duro y acaso frio, puesto que su sentido del
color no llega en ciertas ocasiones a la perfeccion que
cabria esperar de la traza y modelado.

Es licito encajar también en la misma época a José J.Mirsent
Mirabent (n. en Barcelona en 1831, T en 1899 en Barce-
lona), aunque en rigor naciera en fecha mas reciente.
Pintor esencialmente decorativo, se especializé en la pin-
tura de flores y frutas, siguniendg los moldes habituales
en el cultivo internacional del género, en el que mucho
antes destacara ya el propio Lacoma, Ello no disminuye
la calidad de las bellas producciones de Mirabent, eje-
cutadas con gran maestria, de la que hace especial alarde
en el Gran jarrén con flores (mim. 10.483).
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@ E. Luces
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E Locos V.

R. Vives

L Alenza

A Esquivel

1. Espalter

En Madrid la pintura de la primera mitad de] 8i-
glo XiX sc presenta con otras modalidades, Entre a5 re-
presentadas en el Museo destacan las obras de Eugenio
Lucas (n. en Alcald de Henares en 1824, § en 1870 ep
Madrid) y de su hijo y frecuentemente imitador Ey.
genio Lucas Villaamil. En su cambiante estilo, la habili.
dad técnica se combina con la directa inspiracién en mo.
delos goyescos — corridas de toros, una cabeza femening
velada (niim. 35.549), acaso la obra mejor—o en la tra.
dicién clasica espaiiola. Una figura de bailarina (ntime.
o 35.546) a la moda de la época, y las figuras con pelu-
cas y casacones del boceto de un friso del Teatro Real
(nim. 35.532), marcan aiin otras dispares orientaciones,

A su lado, el Guardabosque dormido (ntim. 10.474),
de Ramén Vives (n. en Reus en 1815, 7 en 1894 en Ponte.
vedra), pone una nota singular de inspiracién clasica—
el Suenio de Jacob, de Ribera— en una obra concebida
a pesar de cllo dentro del gusto romaéntico.

Mais netamente romantico resulta Leonardo Alenza
(n. en Madrid en 1807, 1 en 1845 en Madrid) con dos
pequeiios lienzos (mims. 40.240 y 40.241) meramente
anecdéticos, inspirados en episodios del “Diablo Cojuelo”
(1838) y una tipica figura romantica de fondo verdoso,
el Retrato de don José de Abascal (nim. 10.290).

Sara IIT

La escuela roméntica andaluza cuenta con algunos
notables ejemplares. El mejor, un Retrato de caballero,
(nam, 10.293), anénimo, fechado en 1830, con reminiscen-
cias de buenas obras inglesas. Antonio M.* Esquivel (na-
ci6 en Sevilla en 1806, T en 1857 en Sevilla), esta repre-
sentado por el Retrato de don Manuel M. Gutiérrez
(1834), (nim, 10.291).

Joaquin Espalter (n. en Sitges en 1809, 7 en 1880 en
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Madrid), discipulo del Barén Gros, enlaza la tradicién
de rctratia}las clisicos barceloneses con la ctapa natura-
lista subsiguiente. En su Retrato de Octavio Carbonell
y Sanromdn (1842), (mim. 10.446) y ¢n sus retratos de un
matrimonio anciano (1856), (nims, 11.409 y 11.410) no
pasa de una elemental discrecién. En compensacién, sus
pinceles alcanzan el maximo rendimiento posible en él,
al pintar el retrato de su esposa (1852), (nam. 40,239),
obra realizada con especial afecto.

Las figuras de pintores romanticos terminan con dos
lienzos de un artista barcelonés poco menos que descono-
cido, José Duran. Su figura femenina leyendo recostada en
un sofd (nim. 11.503) tiene un suave encanto y un gran
poder evocador, mientras ¢l retrato de una dama (a. 1872) .
(nim. 10.117), por su fecha tardia acusa un mayor enlace
con el realismo.

Sara IV

En los restantes géneros, y también en el retrato, el
enlace con la pintura posterior estd representado por
Pelegrin Clavé (n. en Barcelona en 1811, 1 en 1880 en
Barcelona) . Sus primeros paisajes, artificiosos, caben ple-
namente en el periodo roméntico, al igual que su autorre-
trato y un pequeiio retrato femenino. En 1845, en la
Academia de San Lucas de Roma, gané la plaza de
director y profesor de pintura de la Academia de San
Carlos de Méjico. Alli marché imbuido de las tendencias
de la escuela de Overbeck, a cuyo estilo pertenecen al-
gunas pinturas murales de caricter religioso ejecutadas
en Méjico, cuyo proyecto posee el presente Museo. Al
regresar de América en 1865, Clavé trajo consigo buen
nimero de notas de paisaje ejecutadas con entero rea-
lismo, apenas mitigado por una entonacién suave. En la
figura, pasado ya el periodo roméntico siguié unas di-

Ty |

J. Durdn

e



@ R. Marti Alsina

rectrices mas académicas, de las que son ejemplo un re.
trato al pastel, de caballero vistiendo uniforme civil, y
una figura femenina con una paloma (1867), (niime.
ro 10.448).

Ramén Marti Alsina (n, en Barcelona en 1826, + en
1895 en Barcelona) preside en Catalufia una nueva etapa
de la evolucion pictorica. En su intensa y eficaz lahor
docente, dentro y fuera de la Escucla de Bellas Artes,
representa la superaciéon —y en parte abandono — de
las cnsenanzas y teorias de Lorenzale. Frente a] aca.
demicismo purista, su arte acoge elementos locales —
tal la tradicion del paisaje naturalista de Luis Rigalt —,
pero también siente la sugestién de la gran pintura fran.
cesa de historia y de género. El mismo declara su posi-
cién con estas palabras: “Buenas son las pugnas entre
los que estudian en Paris, y los que estudian en Roma...
Opénganse las armas y viveza de Vernet a... Overbeck.”
(1859). Pintor realista, mas preocupado por el vigor que
por la perfeccién. Su vitalidad se derrama en una obra
copiosa y variada. Entre sus paisajes destacan en el
Museo tres notas barcelonesas: Ruinas del Palau durante

su demolicion (1859), (niam. 10.540), EI mercado del Bor-

ne.y Ruinas de la Iglesia del Santo Sepulcro (sic.) con-

tigua a la de Santa Ana (1862) , (nim. 10.539), y el conoci-
do Camino de Granollers (nim. 4.094), Un Autorretrato
(nim. 10.563) al éleo, de contornos esfumados, evoca la
relacién con la pintura francesa, dentro de una serie de
retratos intimos sin otra representacion en el Museo. Com-
pletan la personalidad del artista algunos bodegones y
fruteros y un gran cuadro de historia titulado La Compa-
fniia de Santa Barbara (1897), (nimero 10.024). El tema es
un episodio del Sitio de Gerona durante las guerras na-
polednicas, y en su realizacion aparece el gusto de .Mam
Alsina por las grandes composiciones y las ﬁgn_raa vigoro-
sas. No estan representados otros géneros cull.waliqs por
él: el desnudo femenino, las composiciones alegéricas 0
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aneccdéticas con figuras — lag estaciones, ete. — y las ma-
rinas, en las que son frecuentes Jos convencionalismos,
Aparte de su influencia general como profesor, Marti
Alsina halls un continuador directo en el paia;jc en
la persona de Franecisco Torrescasana (n. en Barcciona
en 1845, ¥ en 1914 en Barcelona), Sy Paisaje rocoso
(1864), (nim. 10.604) posce la fuerza de las obras de su

maestro, mientras la nota de un Bosque (mim. 40.099) en
verde estd tratada con mayor libertad.

Saca III

Benito Mercadé Fibregas (n, en La Bishal, Gerona,
en 1821, § en 1897 en Barcelona) es el tinico y aislado
testimonio frente a Marti Alsina y luego de Fortuny de
la perduracién e¢n Barcelona de las tendencias intro-
ducidas por Lorenzale. Su formacién tuve lugar en Bar-
celona, Madrid (1853-1858), Paris (1858-1863) . pero prin-
cipalmente en Roma (1863-1870), en compaiiia de artis-
tas madrilefios como Rosales y Palmaroli. Desde su
regreso a Barcelona en 1870 hasta su muerte vivié al
margen del movimiento artistico ciudadano, perdurando
en su obra las antiguas enseiianzas, El aprendizaje ita-
liano y académico se acusa en La iglesia de Cervera

(1864), (miim. 10.502) y La Casa de Maternidad de Barce-

lona (1876) , (niim. 10.498), Santa Ana y la Virgen (1877),
(nim. 10.503) y un pequeiio cuadro de género, Una dama
con golilla (1878), (ntim. 10.520), marcan una evoliucion
posterior. En los retratos se mantiene mais constante
la ténica realista, con evidentes influjos franceses, desde
el Retrato de Antonieta F. (1858), (nim. 10.500), Retrato
de Teresita (1872), (ntim. 10.522), Retrato en rojo de la
sefiora Anita (1872), (nim. 10.499), Autorreirato (1880),
(niim, 10.496), hasta el Retrato de un muchacho (hacia
1886), (mim. 10.521).
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1. Morogas

J. Serra

Sara V

Para situar el ambiente en que se desarrollé Mariang
Fortuny, se han reunido a continuacién obras de artistag
madrilefios y catalanes que vivieron en Roma en el ter.
cer cuarto del siglo XIx.

El grupo madrilefio, relacionado también con Merca.
dé. esta representado por algunas obras menores de
Eduardo Rosales (n. en Madrid en 1836, {1 en 1873 ep
Madrid), Federico Madrazo (n. en Roma en 1815, $ en
1894 en Madrid) y Raimundo Madrazo (n. en Roma cn
1841, 7 en 1920 en Versalles). Como complemento se ex-
pone una obra de Dionisio Fierros (n. en Bellota, Astu.
rias, en 1827, 7 en 1894 en Madrid), Salide de misa en
una aldea gallega (1856), (nim. 10.068), que atestigua la
perduracién en Madrid del costumbrismo de la época
romantica.

Entre los catalanes, es muestra también de pintura
de costumbres, aunque de orientacién distinta, el cuadro
Los celos (nam. 10.608), de Simon Escobedo (n. en
Barcelona, en 1884, 7 en Cuba). Dentro del grupo de
amigos y companeros de Fortuny en Roma hay (zl)ras de
José Tapiré (n, en Reus en 1836, 7 en 1913 en Tanger) y
Tomas Moragas (n. en Gerona en 1837, § en 1906 en Bar-
celona) . Del primero, especializado en acua_relas de tema
marroqui, ¢l Museo posee inicamente un lienzo poco t-
pico, Dante y Virgilio camino del fnﬁeruo‘ (nim. }0.564).
La obra de Moragas estd representada mis ampliamente
por tres lienzos: Una bodega (mim. 10.717) y la Puerta
de San Pablo del Campo (nim. 10.719), den!ro del tipo
tradicional catalan, y una escena marroqui '(num. 10.716),
donde se hace patente el fortunyismo. Coeténeo de cllos y
pensionado en Roma fué José Serra y Porson (_n-,‘i:
Roma en 1828, § en 1910 en Barcelona), que cultivo
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pintura de ambiente popular,
cabeza titulada Un napolitano (18363) . (mim, 10.734) . Cie-
rra este ;:rtlpo_dc tradicién italiana ¥ fortunyista Aveadio
Mas y Fondevila (n. en Barcelona en 1852, + en 1934 en
Sitges) con su Campesina romana (Roma, 1870). (nim
10.772) v el lienao Estudio (Roma, 1878), (mim. 10.171).
de excelente colorido y calidad plastica, | e

Otra serie de pintores coetancos aparece mas en con-
tacto con la pintura francesa. o por lo menos con ciertas
corrientes naturalistas derivando hacia ¢ impresionismo,
a pesar de que algunos residieron largo tiempo en Italia.
Cuéntase entre ellos a Estanislao Torrents v Amat (n. en
Marsella en 1839, t en 1916 en Cannes). Ramén Tus-
quets (n. en Barcelona en 1839, + en 1904 en Roma),
Ramoén Padré (n. en Barcelona en 1850, § en 1915 en
Madrid) y José Luis Pellicer (n. en Barcelona en 1842,
7 en 1901). Torrents, de familia catalana, fué discipulo
de Tomas Couture, pero durante su juventud estuvo en
contacto con el ambiente artistico de Barcelona, donde
expuso en 1866 el Grupo de monaguillos en el coro (n-
mero 11.389), que posee el Museo. Tusquets, aunque
compafiero de Fortuny y Moragas, tiene un cromatismo
mas severo y rehuyd generalmente el preciosismo anec-
dético. Es buena prueba de ello el lienzo que de €l se
expone que representa el Entierro de Fortuny (Roma,
1874), (mim. 10.721), ejecutado en forma netamente im-
presionista, cn el cual el rojizo resplandor crepuscular
del cielo contrasta con el sombrio cortejo que avanza
entrc muros pardos. Padré, pintor y decorador, trabajé
durante largo tiempo en Madrid, donde fué Pintor de Ci-
mara del rey Alfonso XII. El apunte Cémara mortuoria
del general Espartero en Logroiio (mim. 10.655) es mues-
tra de su arte acabado y un tanto frio. La figura de José
Luis Pellicer es interesante por sus multiples activida-
des. Fué en su juventud cronista grifico, y a través de
gus apuntes y dibujos refléjase fielmente la campaiia de

de la que es muestra Ja
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Crimea, a la que asistié en compania de periodistas ex-
tranjeros. Fué intérprete asimismo _dc las ]uclfas civiles
espanolas de la segunda mitad del siglo X1X, asi comg de
infinidad de aspectos del ambiente p.opular o ciudadang
de su época. De él se exponen dos lienzos, uno de ellos
(ntim. 11.398), (Roma, 1869), cuyo asunto se inspira ep
una frase de Garibaldi: Zitto, silenzio, che passa la ronda,

Sara VI

La sala central del ala derecha esta dedicada a Maria.
no Fortuny, y resume con buen niumero de tc].aa la bri.
llante personalidad de este artista en su evolucién picts-
rica. Nacido en Reus en 1838 y fallecido en Roma en
1874, su vida transcurrié en Barcelona, Roma, Paris, Afri.
ca, Granada y Madrid, y de alumno de Lorenzale, forma-
do en las ensenanzas de la escuela de Barcelona y lejana.
mente fiel a la trayectoria nazarena, pasé a ser un pintor
que anuncié en sus obras las soluciones del airelibrismo
impresionista.

De su primer tiempo muestra esta sala solamente
dos autorretratos, uno de acuarela (ndm. ]0,708_) en el
que se ve influido por el francés Gavarni, y el autorre-
trato a lo romano (1858-59), (ntim. 8173). Ambos son sus
pinturas mas antiguas entre las que se hallan en el Museo.
Junto con estos autorretratos de Fortuny, en uno de
los dngulos se halla el retrato en bronce del pintor, por
Gemito. Estas obras flanquean el gran lienzo de La batalla

de Tetudn (nim. 8177), encargado por la Diputacién de

Barcelona. Fortuny lo trabajé durante toda su t:ida, sin
haber llegado a su conclusién; aparecen en el mismo 13:
principales generales que tomaron parte en la camp;nﬂ :
Africa, y una rica y heterogénea serie de grupos de gt
sobre un fondo de paisaje ejecutado con particular so
tura y simplicidad.

Alcanzé Fortuny su madurez prontamente en Roma
y se vié influido por la tendencia al preciosismo propio
de la pintura italiana de su momento, Ejemplo del mis-
mo es su obra de pensionado, firmada en Roma en 1861
y titulada La odalisca (niim, 10.691). La técnica precio-
sista se desarrolla luego con temas dieciochescos, gratos
a algunos pintores franceses, especialmente Meissonier.
y que contribuyé a popularizar en sy brillantez exqui-
sita Mariano Fortuny. Este género estd representado aqui
por dos de sus obras capitales, La vicaria (1870), (ntm.
10.698) y El coleccionista de estampas (Roma. 1866) , (ni-
mero 14.560). Dentro de esta misma trayectoria podemos
indicar la existencia en esta misma sala de la famosa acua-
rela Il contino (nim. 10.692), también fechada en Roma
en 1861. Frente a esta obra esti otra prucba exquisita
de su facilidad como pintor acuarelista: es ol Mendigo
napolitano (nim. 10.697) de 1868,

En la segunda mitad de su corta vida Fortuny pasé a
pintar a Africa, donde tomé notas para su gran cuadro
La batalla de Tetudn. También corresponde a este pe-
riodo su importante nota, El herrador marroqui (nime-
ro 10.703), estudio al aire libre de una luminosidad que
pocos pintores habian logrado dar hasta entonces. No
estd fechada y pasé al Museo por la venta del taller de
Fortuny.

De sus tiempos de Granada es el paisaje abocetado
de unos carmenes granadinos (mim. 10.701), y de aque-
llos mismos dias es una de las pinturas capitales de For-
tuny: La sefiorita Castillo en su lecho de muerte (ni-
mero 10.699), que centra otro de los lienzos laterales.
Afiadase a esta brillante representacion de la obra de
Fortuny, €ntre otras muestras, un estudio de cabeza (ni-
mero 10.700) y el retrato de su amigo Agrassot en el ta-

€r, con una calavera en la mano (ntim. 10.694). En una
mesa vitrina se retine una serie de notas de pequeiio
tamario.
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1. Mlanello
1. Roig Soler

= a 61 8. Galofre

1. Morera

1. A. Beallivre

Las obras granadinas muestran singularmen
paisaje una solucién pre-impresionista. quiza debida 1,
bién a su condicion de boceto. Es evidente que alli cs.f"
el intento principal de captar la dura Inminosidag g'i
ambiente, asi como se muestra la agilidad vibrante ;;
su pincel en la cabeza de hombre abocetada, y 15 rc:
busta sr‘guri‘dad con que el pintor lo manejs, r"I;“\FCndu
en esta ocasion el manido preciosismo entre cuyos li'm.itea
movio sus grandes facultades en otras ocasiones, Lq mis.
ma tendencia se reitera en una mas plena realizacién ng.
turalista en el mencionado Retrato de g
Castillo.

te en el

serioritg

Sara VII

El preciosismo luminista, en contacto ya con influen.
cias francesas, directamente o a través de Italia, est
representado por obras de Juan Planella Rodrigue:
(7 en 1910 en Barcelona), Juan Roig Soler (n. en Bar.
celona en 1852, § en 1909) y Baldomero Galofre (n. en
Reus en 1845, ¥ en 1902 en Barcelona). Particular in-
terés tienen las obras expuestas de este tltimo, una de
las cuales (mim. 10.729), firmada en Roma, con una prade-
ra con figuras, muestra ya su entronque con corrientes im-
presionistas. Aun pudiéramos anadir a ellos los nombres
de Jaime Morera y Galicia (n. en Lérida en 1854, | en
1927), discipulo en Madrid de Carlos de Haes, cuyo
lienzo Dia de mercado (nim. 11.441) muestra ya una
etapa avanzada de su evolucién, y Juan Antonio Ben-
lliure (n. en Valencia en 1865), que trabajo en Roma
y Madrid en 1887 su gran cuadro de historia Alfonso XII
en su lecho de muerte (nim. 10.867), tipica muestra de
la interpretacion de este género en el iltimo cuarto de
siglo XIX.

Los otros dos sectores de la sala muestran obras de

2 Than s

pintura —en  su mayoria retratos — de Juan
(n. en 1885, 7 en Barcelona), Francisco Sans (n. en Bar-

celona en 1828, T en 1881 en Madrid), Antonio Caba

(n. en Barcelona en 1838, 7 en 1907), Alfredo Romeu y

Simon Gémez (n. en Barcelona en 1845, § en 1880), pin-

tores pcrtcnecicntcs a dos momentos consecutivos dentro

de la tradicién del retrato barcelonés, enyo momento

de auge comprende de los anos 1860 a 1880.

En todo el grupo mais antiguo se hallan influencias
de la pintura oficial francesa, en alguna ocasién por
medio de las obras de Federico de Madrazo, especial-
mente en Francisco Sans, que vivié largos afos en Ma-
drid y cuyo Retrato del escultor Venancio Vallmitjana
(ndim. 10.245) debe compararse con el de Madrazo en
la sala V. Juan Vieens, que se nos muestra un delicado
pintor y exquisito colorista, parece orientar mas direc-
tamente su arte hacia los pintores franceses académicos.

La importancia de Antonio Caba reside no solamerte
en su capacidad como pintor, acusada singularmente en
sus retratos y cabezas de estudio, sino también en el
hecho de haber sido maestro de una legiéon de artistas
barceloneses por su labor docente en la Escuela de Be-
llas Artes establecida en la Lonja. Entre sus lienzos des-
taca el conocido retrato del pintor Joaquin Vayreda
{(1876), (nim. 10.560) y un autorretrato (num. 10.628).

Perteneciendo ya a otra generacién, Simén Gémez esti
representado por un conjunto de obras relativamente
variadas, cuyo contacto con el realismo francés aparece
en algunos de sus notables retratos y composiciones con
figuras. Entre ellas, el cuadro titulado Los bebedores
(1874), (mim. 10.056) y dos pequeias escenas de género.
Una preocupacién mas literaria y romdntica aparece en
su alegoria del Comte Arnau (mim. 11.392) e incluso
en la figura del pianista Vidiclla (1877), (mim. 11.390).

Vicens 1 Vicns

F. Sams
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A Eomeu
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Sara VIII

La sala siguiente esta dedicada en particular a con.

7 en 1894). De la época de su formacién en Barcelona

;_‘(\N_ nde tener las obras de Joaquin Vayreda (n. en Olot en 1843,
/

1 brge

con Marti Alsina existen algunos paisajes y una pequeia
nota de las Ramblas (mim. 10.578), interesante por su
valor documental. En intima convivencia con el paisaje
de Olot, Vayreda produce durante largos afos sus co-
nocidos paisajes, en los que domina una veces la niebla
y otras la verde entonacién de los prados y campos, de
un tono general unido y suave que aparece con mayor
libertad y calidad en las pequeiias notas. Vayreda marca
el momento de paso del paisaje romintico y el natura-
lista, hacia los anuncios pre-impresionistas que afios an-
tes representaron en Francia las obras de Daubigny.
En algunas de sus pinturas de mayor tamaiio, de factura
menos libre, puede apreciarse la colaboracién de su her-
mano Mariano, autor de las figuras del cuadro de Las
lavanderas (nim. 4256). Acaso la composicién con figuras
mas personal de Joaquin Vayreda, en la que se demues-
tra ya una evidente evolucién propia de sus dltimos tiem-
pos, es la titulada En la terraza (nmim. 10.582), pintada
en su casa solariega de Olot. Tiene también un especial
interés una pequeiia nota con figuras infantiles en el cam-
po (nim. 10.588).

José Berga Boix (n. en Gerona en 1877, | en 1?14 en
Olot),, compaiiero inseparable de Vayreda, tiene sin em-
bargo una personalidad distinta y acusada, cuya valora-
cién definitiva no ha tenido ain ocasién de manifes-
tarse. No tan lirico como Vayreda, Berga siente menos
predileccion por los paisajes humedos y busca en las la-
deras, en las rocas y en los bosques de robles y encinas los
temas para la mayoria de sus paisajes, que se perfilan

e e

sobre un cielo limpido de altura. Sin embargo, su repre-
sentacion en las salas del Museo es actua]m’:-me dr-allvro-
porciouada a su valor, puesto que se reduce a una p.e.r;ue-
fia nota (nim. 10.560),

Paralclamente a la escuela de Olot se desarrolla en
Barcelona una tendencia ruralista ¥ romantica, en la que
se manifiesta unas veces la preferencia por el paisaje y
otras se concede mas valor a la fizura humana. En este
dltimo grupo cabe situar a Miguel Carbonell Selva
(n. en Molins de Rey en 1854, § en 1896), de quicn se
expone ¢l bello Retrato (1894) (nim. 10.154) de su esposa
otro del Marqués de Santa Ana (nim. 10.329) v un -'rl:
terior rural (1891), (nim. 11.436). En un tono mas lite-
rario siguié manifestandose dentro de la misma tendencia
hasta nuestros dias Dionisio Baixeras (n. en Barcelona en
1862, } en 1943), representado por su famosa composicién
Lobos de mar (1888-1891), (num. 10.837) v una escena
rural (1888), (nim. 10.336). Dentro va de los puramente
paisajistas, y acusando influencias directas de la pintura
francesa, cabe mencionar a Félix Urgellés (n. en Reus
en 1840, 7 en 1914).

Sama IX

Los pintores barceloneses de fines del siglo de mas
nombradia en aquel momento, en cuanto a su interpre-
tacién del paisaje se apartan de las corrientes pictéricas
coetdneas impresionistas y luministas. El més acreditado
representante de esta tendencia, de honda raiz romanti-
ca, es Modesto Urgell (n. en Barcelona en 1839, 1 en
1920), del cual se exhibe aqui el tipico paisaje, con una
ermita y cementerio al atardecer, titulado El Angelus (ni-
mero 11.399), una vista de la vieja calle barcelonesa del
Fiveller (ntm. 10.738) ¥ un arenal con figuras (mimero
11.401). El objetivismo de José Masriera (n. en Barcelona
en 1841, { en 1912) se evidencia cn su expresion naturalis-
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E. Soler

Romén Ribera

J. Farrer Mird

F. Masriera

1. Cusachs

ta del paisaje rural catalin, en la que resuelve con deta-
llismo la complejidad de los cambiantes verdes y grises,
Pintor menor fué Ernesto Soler de las Casas (n. en Bar.
celona en 1864, § en 1935), que cultivé varios géneros y
se halla aqui representado por un paisaje (nim, 22_95]]‘,
(1902).

El altimo cuarto del siglo XIX nos presenta atn otra
importante escuela pictérica de artistas relacionados con
el mundo elegante parisino. Son autores que gustan de
recrearse en el cuadro de género, pero también en la
anécdota de su época y en la minuciosa representacién
del ambiente en que vivieron. En este segundo aspecto
v en el primor técnico y suavidad de matices logrados
por algunos de cllos reside la posibilidad de una re-
valorizacién progresiva de su obra, repudiada en general
por los artistas y criticos de las épocas inmediatamente
posteriores.

El mejor del grupo es probablemente Romén Ribera
(n. en Barcelona en 1848, § en 1935). Sus obras Epilogo
(ntim, 10.780), Salida de baile (nim. 10.781) y la primo-
rosa Escena intima (nim. 10.782) muestran tres aspectos
distintos dentro de un mismo género. Siguen su escuela,
con particular habilidad, Juan Ferrer Miré (n. en Villa-
nueva y La Geltri en 1850, T en 1931), con su conocida
Exposicion piblica de un cuadro (nim. 10.798), pintada
en Londres y premiada en la Exposicién Universal de
Barcelona en 1888, y Francisco Masriera (n. en Barce-
lona en 1843, T en 1902). Este tltimo tuvo una abun-
dante y personal produccién; el lienzo titulado Invierno
de 1882 (ntim. 37.827) es buena muestra de su gusto Y
técnica. ;

Junto al mismo se exponen unos lienzos de José Cu-
sachs (n. en Montpellier en 1850, 7 en 1909 en Bar?e_]ona);
que gusté de pintar figuras militares y temas hipicos, ¥
puede emparentarse por su aficion a la anécdota con
este grupo de pintores anteriormente mencionados.

Shog i

Jas pilastras que limitan la Sa]
queiios cuadros (1848-901) de Francisco Miralles, pi i
agil y mervioso, especializado ep rC[lrL‘:(:ni.l‘ es, pintor
aire libre, muy eercano en su arte a lo;:‘ m:;r~ el
res franceses de fines del siglo. Uno de ell ?sl;"‘).‘_! sl
(mim. 10.776) representa un > ellos, Primavera

Quai parisino ¢ Zee
i i on
sefioras ataviadas a la moda de fines de siglo Ot:an‘“
quena pintura (num. 10.777), con he damar,. m'ri:tnplc’
. o = enao

flores en un jardin, esti fechada en 1878. También =
expone un retrato del pianista Vidiclla (nim, 11303, i
igual fecha, que muestra en la riqueza d;: ]c.la t c
pardos la suntuosidad de su colorido. s tonos

a IX se hallan tres

Sata X

A fines del siglo Xix un grupo de jévenes pintores en
contacto con el Paris de la época, introduce en Barce-
lona una nueva serie de interpretaciones personales del
ambiente francés. Su mayor representante es Ramén
Casas (n. en Barcelona en 1866, § en 1932), dizeipulo de
Juan Vicens y del parisiense Carolus Duran. En una de
las primeras obras de Casas, el magnifico Autorretrato
(nim. 4037) ‘del afio 1883, puede apreciarse violento
claroscuro, procedente de la pintura de Manet. En eta-
Pas posteriores Casas fija su personalidad en una gama
mds unida y suave, mas cercana a la Academia que a
la pintura impresionista de su momento, aunque pare-

- ciera revolucionaria en la Barcelona de la época, de la
~ que son magnifica muestra algunos paisajes, entre ellos
- el famoso Plein Air parisiense (ndm. 10.901), un des-

- nudo (niim. 11.421), varios estudios y la excelente serie

figuras y retratos, entre ellos una figura en blanco,
Retrato de la seiiora Carbé (mim. 4045), de 1888, el

Tetrato del pianista Vidiella (1892), (num. 11.411), el de

sefiora V. en blanco (ntim. 11.511), (1907), el de la se-

- -
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S. Rusiiiol

nora Utrillo en azules y malva (1911), (ntim., 11.387) ¥
el estudio (num. 4041) y retrato de D, Alfonso XIIp (nt.
mero 11.382). Quedan atin por mencionar otras ohrg,
notables, entre ellas La procesion de Santa Maria o)
Mar (niim. 10.903), (1888) y la nota del patio (mimerpg
4033). (1895) de la antigua circel de Barcelona que sir.
vié de fondo para el cuadro Garrote vil, hoy en Madrig,

El muro opuesto de la sala contiene pinturas de Sap.
tiago Rusifiol (n. en Barcelona en 1861, § en 1931 en
Aranjuez), compaiiero inseparable de Ramén Casas, es.
critor, dramaturgo, pintor, coleccionista y conferencian.
te, personalidad destacada del novecentismo, que dejé
en sus contemporineos un amplio recuerdo,

A raiz de un viaje realizado a Paris en 1889 en com-
pania de Casas, y hasta el invierno de 1896.97 en que
pudo conocer los jardines de Andalucia, se desarrolla
una intensa etapa de su vida artistica.

Rusifiol estd representado en el Museo por un no-
tabilisimo conjunto formado en su mayoria por obras
de este periodo, en las que dominan los azules, grises
y rosados, paralelamente a las series de Ramén Casas,
Entre las mejores, los dos retratos de Miguel Utrillo
(nims. 11.383 y 11.384), La cocina del Moulin de la Ga-
lette (mim. 10.897) y tres notas de paisaje. Como fin de
la misma etapa, dos buenas composiciones de interior
con figuras, Lectura romadntica (ntim. 10.898) y Una ro-
manza (ntim. 11.422), concierto de piano con el retrato
del compositor Erick Satie. En sus titimos tiempos, Ru-
sifiol, separindose més de sus remotos contactos con el
arte francés, pinté dos largas scrics de paisajes, una
de ellas con temas mallorquines, y otra, la més general-
mente popularizada, con el titulo de Los jardines de
Espaiia. De ambas existen tipicas muestras en el Museo;
sin_embargo, su valor global es seguramente inferior al
de las épocas anteriores, a pesar de su popularidad y desu
innegable calidad.

Los dos lienzos expuestos de Luis Graner (n. en Bar. L 6w

celona en 1863), un retrato del critico de arte Ramén
Casellas (nim. 10.082), (1894) v la escena de taberna tita-
lada Un borracho (ntim. 11.573) , son tipica muestra de la
pintura del artista en su época mejor, tiempo de preocu-
pacién por los cfectos de luz en cuanto a calidades, y
a los asuntos sociales y populares por 1o que a los temas
se refiere,

Sara A

A continuacién se han reunido unas pocas pinturas
como muestra de las tendencias pictéricas habidas en
Madrid y escuelas dependientes durante la segunda mitad
del siglo xIx, en espera de alcanzar una instalacién mas
amplia cual conviene. Los paisajistas estan representados
en primer lugar por algunas notas del belga Carlos de
Haes (n. en 1829, 7 en 1898 en Madrid), representante de
las férmulas del paisaje naturalista, Su influjo en la pin-
tura espaiiola ha sido extenso y vario, por cuanto de él
deriva toda la pintura de paisaje del grupo madrileiio,
¢ incluso influyé en ciertas personalidades catalanas. sin-
gularmente en Urgell y Morera y Galicia. Dos acuarelas
granadinas de Ricardo de Madrazo (n. en Madrid en
1851), (ndims. 38.118-38.150), fechadas en 1871, en las
que reiteré el ambiente de Fortuny, son atin muestra
de una tradicién anterior, mientras en las restantes
obras aparece ya el influjo de Carios de Haes. Asi en
una Marina (niim. 11.457) de la costa cantibrica en grises
¥ azules, de José de Cala (n. en Jerez de la Frontera en
1850), el sombrio paisaje de Angel Lizeano (n. en Alcizar
de San Juan en 1846), titulado Un suicidio (1875), (ni-
mero 11.502), un parque (niim. 11.046) de suaves tonali-
dades verdes, de Casimiro Sainz (n. en Matamorosa en
1874) y un paisaje (nim. 11.502) de Antonio Gomar (na-
cido en Beniginim en 1853, 7 en 1911 en Madrid).

Lo e
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A. de Beruete

1. Swérsz

L. Pinazo

E. Sala

Romero de T.

Aureliano de Beruete (n. en Madrid en 1845, -
Madrid en 1922), pintor de extraordinaria pcrsonalidédc?
seguramente el mejor paisajista castellano, tiene aqui d:
excelentes lienzos, uno de ellos representando ung prades
ra nortenia, de una objetividad casi fotogrifica, un a-
sentido del color y perfeccion téenica, y una vista de 'F;]:
do en que los verdes v rosados juegan en una magnifie
y personal interpretacién del impresionismo. La pcrson:
lidad de Beructe fué varia y completa, por cuanto ]ogm:
una relevante categoria en el campo de la critica y fué
uno de los mejores conocedores de pintura de su tiempo

Entre las obras de pintores de figura, cabe mencionar
el correcto Retrato de Julidn Sudrez Llanos (ntim., 10.112)
de Ignacio Suirez Llanos (n. en Gijén en 1830, { en Ma-
drid en 1881), el autorretrato (nim. 10.025), (1900)}, de
Ignacio Pinazo (n. en Valencia en 1849, T en 1916) y una
pequena Cigarrera (nim. 10.066) , hibilmente trazada por
Emilio Sala (n. en Alcoy en 1850, T en Madrid en 1910),
Aunque ya corresponde a una época distante, se halla
también aqui el conocido Retablo del Amor (ndmero
24.157), del cordobés Julio Romero de Torres (n. en Cér-
doba en 1876, § en 1930), obra considerable dentro de su
peculiar estilo, que si bien cuadra dentro del ambiente
literario general del novecientos, constituye evidentemen-
te un caso aparte.

[}

Sata C

La coleccién de pintura extranjera que posee el Museo
es muy heterogénea, y de ella tan sélo se expone, por
el momento, una minima parte. Casi todas las pinturas
proceden de las Exposiciones Internacionales que tuvie-
ron lugar en Barcelona desde 1891 a 1917, en las que se
acumula el post-impresionismo junto con las tendencias
mas dispares, desde el academicismo y lo pompier al pre-

el el

rafaclismo inglés. El inglés Frank Brangwyn (n. en Brujas
en 1867) , de gran habilidad técnica y propagador del cas-
ticismo y del orientalismo que tantos cultivadores han
tenido también en la escucla madrilenia, esta bien repre-
sentado por la escena de La taberna (nim. 11.101). A su
lado el aleman Alfred Sohn-Rethel (n. en Diisseldorf en
1875), con su Escena de teatro de Paris (a. 1904) . (ntime-
ro 11.188), de un colorismo muy vivo. El pintor de corte
hingaro Philip A. Laszlo (n. en Budapest en 1869), se-
guidor de la tradicion inglesa con el correcto y halaga-
dor retrato de la princesa Dietrichstein-Pouilly (niimero
11.183), (a. 1907). Entre los post-impresionistas con mar-
cado caricter, el paisaje (nim. 11.179) del belga Emile
Claus (n. en Vive-Saint-Eloi en 1849, § en 1924). en el que
el verde da la nota vibrante. Una interpretacién muy per-
sonal de la Sagrada Familia (nim. 11.187), de gama fria
con tonos puros de la pintora polaca Mela Mutermilch
(n. en Varsovia en 1876).

Los pintores ingleses tienen una interesante represen-
tacion: dos acuarelas de una gran técnica, una de ellas de
William Lee Hankey (n. en Chester en 1869), El beso
(nmim. 11.096), de suave entonacién y delicado sentido.
Otra de Robert Anning Bell (n. en Londres en 1863), (nu-
mero 11.127), El ruisenior, pintada con singular maestria
y tipica muestra del arte inglés de fines de siglo. El pai-
sajismo tradicional inglés esta representado por dos éleos,
El castillo de Edimburgo (nim. 11.091), del escocés Ja-
mes Paterson (n. en Glasgow en 1854, | en 1932 en Edim-
burgo) y El jardin del doctor (ntim. 11.095), de Alfred
Withers (n. en Londres en 1856). Frente a ellos, un paisa-
je de Hendrick Cassiers (n. en Amberes en 1858), en azul
¥y bermellén, adaptacién del impresionismo en los Paises
Bajos, y Le Tournant du Loing (a. 1892), (nim. 11.130),

\inica pintura puramente impresionista del Museo, o,
mas bien, de un pintor impresionista, Alfred Sisley (n. en
Paris en 1839,  en 1899 en Moret-Sur-Loing), puesto que
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1. Texidor
F. Casanovos
M. Texidor

A Fobris
A, Qopés

L. Vida!
1. loglada

por su fecha tardia se acusan ya en ella modalid
impresionistas, singularmente en el arbolado.
nosidad del cielo es uno de los encantos

ades post.
La lum;.

principales de]
lienzo, entre los que podemos contar también Jos reflejos

azules de las sombas en las orillas, e] agua del rip [
¥ la lejana vertiente de la colina a ]a dr-recha, entr
troncos de los arboles.

,oing
e los

Sara E

Volviendo al ambiente artistico barcelonés, hallamos
obras de varios pintores de figura, en Su mayor parte
de fines del siglo xix, que acusan la perduracién de Jas
tendencias tradicionales de la segunda mitad de aquella
centuria, aun presentindose con muy vario caracter
personal, ‘

En el grupo de pintores de historia se hallan los auto-
rretratos de José Texidor (n. en Barcelona en 1828, + en
1892}, (niim. 10.687), Francisco Casanovas (n. en Barcelo.
na en 1853, 1 en 1919) . (mim, 11.294) y Modesto Texidor
(n. en Barcelona en 1854), (nim. 10.156) , y 1a figura titu-
lada Hombre pacifico (mam, 11.712), del veterano y activo
Antonio Fabrés (n. en Barcelona en 1854).

Alejo Clapés (n. en San Ginés de Vilasar en 1850,
T en 1920 en Barcelona), discipulo del francés Carriére,
agudiza en una interpretacién arrebatada y colorista las
tendencias de su macstro, llegando a extremos muy ale-
Jjados de éste. El lienzo titualado Traslacion de los restos
de Santa Eulalia desde la iglesia de Santa Maria del Mar
a la Catedral de Barcelona (niim. 11.028), buena muestra
de la fuga de estilo, aunque de entonacién mas suave que
la habitual en sus pinturas,

El ambiente general novecentista se evidencia en las
obras de Luisa Vidal (+ en 1918 en Barcelona), Auto-
rretrato (mim. 11.687), y Tomais Inglada, Retrato de
Pompeyo Gener (mim, 11.377).

— B e

Con cardcter miés personal y dentro de tendencias pre-
isas, muévense las figuras de Juan Brull (n. en Barcelona
cwaﬁ;ﬁ3 1 en 1912), de un brumoso lirismo pre-rafaclista.
t‘il:r-u]a1:11Iu‘m|_~ en la composicién titulada Ensyerio (ot
sing i
mCIE} 1?12::;1:4}1':0 retrato (a. 1896, (ndm. 10.883) .y la figura
de ni?’::f haciendo calceta im][n. 10.877) . :_].\] ."Ei“]"”f‘“””'
lo acercan mas al género cultivado por Dionisio Balxerasl.
en ¢l que también hallamos a \‘(:-CCF!.]J: "hm.:_ de :]03-,.
Tamburini (n. en Barcelona en 1856, + en lf).'}.__r, (nime-
ro 22.919). Dentro de una etapa en l'n que coinciden rura-
lismo y modernismo, ya en fecha ligeramente posterior,
cabe situar a Juan Llimona (n. en Barcv}uqa cn’1860.
i en 1932), con algunas ﬁgul_'as Y un paisaje (mimero
10.821), de mayor luz y colorido quui-‘aqucllas. .(,ﬂmp!cj
tan el momento, en innegable relacion con Llimona y
Graner, obras de Manuel Felin de. Lemus (n. cn_‘Barcr{tl’o-
na en 1865, | en Paris en 1922), (nim. 10.908) .¥ Sebastidn
Junyent (n. en Barcelona en 1886."1‘.en 1915). La_s ldcl)s
composiciones con figuras de este ulunu_), en especia la
escena de lectura (nim. 38.927), son particularmente evo-
cadoras del ambiente de la época a la vez que de la
personalidad del artista.

Sara XI

Desde 1890 y paralelamente a los pintores de ﬁgu}ra
se desarrolla en Catalunia una imporlanh_: serie del?rﬂs-
tas que cultivan el paisaje. Su remoto origen se h::l a e:
la escuela de Olot (Berga y Va}'rcd:}). madlﬁm-al 31\,‘
embargo por muy varias interpretaciones persona.ic:‘e.s
el contacto con la pintura curopea ocasionado [:“;r v jm
¥ exposiciones. Enrique Galwey (n. en Barcelona

1865, ¢ en 1931 en Barcelona), residente largo tiempo en

o iEoRe s ik
rriga, di6 una interpretacién propia y mis acerca

a3
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F.lsarn - Alié

F. Uop

E Maifrin

al paisaje barcelonés, de las enseiianzas de Vayreds, o
g¢ acusan aun muy directas en la nota nim, ‘-'I.UI(, ([I‘;!
masas de drboles a contraluz en combinacion ('();I ]eS
Janos paisajes banados por el sol en Jos que se diqtin:
guen los pequenos puchlos del Vallés, se (]f‘:“‘lrrt)"an.con
cierta variedad aun dentro de una ténica uniforme La
evidente derivacién de Galwey y también acaso (]c“Bai.
xXeras se a&lt‘i(‘rtt? en algunasz de las primeras obras (nii-
meros 4.637 y 10.887), (a. 1894) del gran artista Joaquin
Mir (n. en Barcelona en 1873, 1 en 1940 en Barcelona)
Sin embargo, su arrebatada pasiéon por el color pront‘t;
le lleva hacia un estilo personal e inconfundible. Sy fa.
moso cuadro L'hort del rector (a. 1896), (mim. 10.886)
dentro de su innegable realismo, marca ya un paso en
este sentido, aunque hoy quiza por haberse desvane-
cido en parte su fuerza de colorido. sea mas dificil com-
prender la sensacién que causé en Barcelona al ser ex-
pucsto en 1897. Su obra posterior, bien representada en
el Museo, consta de una larga serie de paisajes de Ma-
llorca en los que se combinan los reflejos verdosos de
tersas aguas estancadas con el fantastico Juego de Ia luz
entre las peiias y la vegetacion. En series posteriores el
color concentrado en simples manchas llega a eliminar
enteramente el dibujo. Algunas obras de tltima época
(l_ll'!m. 11.026), (a. 1929), (mim. 4.632), parecen indicar
cierto retorno al realismo aun manteniendo un magnifico
sentido de la luz. En la misma sala se exponen obras
(nim. 10.963) de Pedro Isern-Alié (n. en Barcelona en
1870) residente largos afos en Paris y directamente influi-
do por el impresionismo, cuyo influjo puede apreciarse
también en las obras (niim. 11.039) de Francisco Llop
(n. en Tortosa en 1873) mas dadas, sin embargo, a ten-
dencias decorativistas.

Paralelamente se desarrolla la personalidad de Eliseo
Meifrén (n. en Barcelona en 1858, + en 1940 en Barce-
lona), uno de nuestros mejores paisajistas. Dos de los

SR

Jienzos expuestos nos lo presentan en pleno dominio de
sus facultades y una lllll'llllll"\.'l y plena p(m.-ur'm del mas
lirico impresionismo, {‘\‘l(!l'fltl' en los amarillos del Con-
traluz (nim. 10.826) en los jardines de ranjuez y culmi-
nando en el paisaje con alamos de la orilla del Marne (mi-
mero 11.442). L’horta & En Rahole (ntim. 11.025) acuea
tendencias superpuestas al primer estilo, a modo de reac-
cion academicista visible en algunas obras de los ihimos
anios de la vida de su autor.

Saca XII

Nicolas Raurich (n. en Barcelona en 1877). que K tosich
acaso por su colorismo puede parecer en cierta relacion
con Mir, tiene sin embargo una personalidad claramente
distinta. En la mayoria de sus paisajes un convenciona-
lismo decorativista impone una entonacién general ro-
sada o purpiirea, cuyo complemento reside en el vibrante
azul del mar y de las sombras. Este mismo azul aparece
en sus paisajes nocturnos, de peculiar efectismo. Los bo-
degones, de los que el Museo posee un excelente ejem-
plar (mim. 10.940), son una prueba mas de la gran téc-
nica que podia desarrollar ¢l pintor y que se per-
cibe también en alguna de las mis felices notas: de
Ppaisaje. :

Luis Foix (n. en Barcelona en 1889), (num. 10.997} y L&
Baldomero Gili y Roig (mim. 38.458), cultivaron tam- Giytey
bién un paisajismo luminista dentro de ténicas no muy
alejadas. A su lado la fuerte personalidad de Francisco
Gimeno (n. en Tortosa en 1860, i en 1932 en Barcclona)
8¢ manifiesta perfectamente aunque sélo en uno ('lc aus
Aspectos, el de pintor de paisaje. Discipulo en tiempo
del belga Carlos de Haes, puede sin embargo cons;»xderar-
€ como poco menos que autodidacto, C.Oﬂl"b“."en‘
U propio cardcter al progresivo aislamiento de su
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R. Pichot

E. Hermota q

vida y su obra, cuyo alto valor ha sido reconocidg
fecha relativamente reciente. La luz es ¢l tema pringj er];
de cstos lienzos pintados desde un punto muchg nl:é'l
elevado que el de Ia perspeetiva normal, y esta misnai
luz tiende a deslumbrar ¥ a imponerse sobre |3 anécd(,:a
momentanca: unas veces dominando Jos morados y g[‘ige:
como en los Tejados de Torroella (nim, 10.960) ,
con azules y rojizos en el Mercado de Torr
10.978) y en otros lienzos donde se un
¥ la vegetacion de los jardines de los suburbios barcelope.
8cs, combinandose en ellos o] verde con el azul y el rosado,

: Como caso aparte cabe mencionar aqui a Ramgép
Pichot (n. en Barcelona en 1879, | en 1925 en Barcelona),
compaiiero de Casas y Rusifiol, esencialmente decorativo
en su composicién (nam. 35.460),

otras
oella (niimer,

elaa rquitecturs

Sava XIII

En la sala contigna aparece también como obra in-
dependiente la pequeiia vista de Barcelona desde el

0.¢e Regeyes Tibidabo de Dario de Regoyos (n. en Rivadesella en 1857,

Ten 1913 en Barcelona) , cuiado de Beruete y caso puro
y aislado de impresionismo en la Espaiia de 1900, En
csta misma sala se exponen principalmente dos grupos
de pinturas, uno de ellos con obras de la mejor escuela
castellana de principios del siglo XX, La mujer del co-

Sotomayee frecillo de perlas (mim. 11.066), de Fernando Alvarez

de Sotomayor (n. en El Ferrol en 1875), es buena mues-
tra de lo que puede alcanzar una gran habilidad técnica
¥ un espiritu elegante a través del profundo y largo co-
nocimiento de las mcjores escuelas clasicas. A su anq y
dentro de una tendencia no muy alejada, esta La mujer

Wpez Kugsite  pélida (nim. 10.073), de José MA Lépez Mezquita (n. en

ranada en 1883) y una figura del mismo autor, en _!3
ue tienen mayor papel la luz y los colores. Eugenio
Hermoso esta representado por uno de sus conocidos cua-

AR

dros de costumbres. Ignacio Zuloaga (n. en Eibar en 1870) 1. 2vlecqo

; aqui dos obras notables, Amigas (nim., 11.509)),
"mcdc las pinturas mas intercsantes de los primeros
;l:rlnpoa del artista. tenida por rm'olucimmr_ia en su Ii(’.‘l’l'l-
po ¥ ejecutada con una gran soltura, y Mis primas (ng-
mero 11.508), posterior e importante la_u_lhlcn, aunque
ya acusa un claro amaneramiento al servicio del tipismo
decorativista que se sostiene gracias a laz enormes dotes
técnicas y personales de Zuloaga. ! :
Una clase de luminismo muy distante del que halla-
mos hasta aqui, como derivado del imprcaio?iamo fran-
cés, es ¢l que tuvo y tiene gran nimero de E_-ulh_vadorm en
Espaiia y en el extranjero, dcrivado_nlms bien d'e un
gusto por la anécdota y por las composiciones de género.
En Espaia sus mejores cnllivador.cs han sido valtfnexa-
nos y su supremacia la tuvo indiscutiblemente .Jonqum Se-
rolla (nacido en Valencia en 1863, 7 en Madr_ld en 1923),
representado aqui por una obra muy conocida, Retrato
de Elena y Maria (nim. 11.506), tipica escena valen-
ciana de una pareja a caballo con vistosa ornamentaeién,
pintada en Madrid en el estudio del artista en 1908. La
fuerza y brillantez del color y el dominio que el autor
poscia en su técnica suclta y expresiva, le salvan de la
mera anécdota que domina la composicién. Del propio
Sorolla se exhibe también un Autorretrato (a. 1897); (ni-
mero 11.061), dedicado a su amigo Montserrat. Otros
artistas nacidos ¢n su mayoria en Valencia y ?Iguno_a dei
ellos residentes luego en Barcelona, también ticnen aqui
8us obras. Entre ellos esta Carlos Vizquez (n. en Ciudad
Real en 1869, 1 en 1944 en Barcelona), con La bendi-
cion de la comida (nim. 11.069), escena de género, co-
Irecta y muy distante de obras posteriores del ?mor. &
cente Borras Abella (n. en Valencia en 1867, § en 1
en Barcelona) es autor de una figura en blanco en un
interior (nvim. 11.062), en la que los blancos y a';u.’“g
¢l nacarado del abanico estan resucltos con facilidad:
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C Yoageez

Borrs Abelle



I Mongesit y José Mongrell (n. en Valencia en 18

L Barraw

1. Cardona
F.Sarda
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L Masriera

H.Angleds minista aparece en los lienzos

G. Bargnes

R Urgell
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Illli.lll. 11.077). Entre los catalanes que sieui

recidas tendencias existen obras de ]-mhl.m“cro
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SATA- XTIV,

.*Una interpretacion distante dentro del colorismo lu
de Hermenegi :
Camarasa (1872). Su nombre cs cons::?tllf)ngf;rli? if:ﬁlada
pox. laa. grandes composiciones decorativas cnpla fai
I[::;e:;ménan tcma:l valencianos. Aqui se exhibcnsagf:
0 0s notas de paisaje: un olivo vy
ol.fm‘alts en los que la anécdota dcsapa;‘e;::o;e::ﬂﬁf
ﬂﬁiip;e‘d()mmando 'el sentido decorativo y la gran ha-
i ad :para ‘comI::qar las originales coloraciones un
g ntol arbitrarias. Guillermo Bergnes, en su paisaje con
utia' mendro en flor (nim. 34.812) sigue parecida orien-
. .X?qunq(?e con una pincelada mais suelta.
ﬁ;do [?,-olle aquéllas hay algunas obras del pintor Ri-
i 19,24} ‘gcd. (1—1. en Barcelona en 1873, T en Barcelona
o pem;n ll‘i;“pulo de su padre Modesto Urgell, pero
ot bohe-m"a i ad propia desarrollada a través de su vida
it 1cl;ny vlm]ero. Su colorismo busca temas apro-
repre;cntar ]s efectos de luces de interior, y gusta de
i as abigarradas escenas que se desarrollaban
il :ios y demas lugares de esparcimiento que fre-
a, desde el popular teatro de melodrama donde

- 38 -

se desarrollaba la representacion de “Esposa infiel o la
hija del carbonero” tm’:m. 10.920) hasta los lujosos in-
teriores del Liceo y El Dorado con sus escenas de dpera
v baile (mims. 10.937 v 11.467). Completa este conjunto
un Interior de iglesia rural (ntim. 10.936) en el que los
colores brillan borrosamente en la penumbra, segin una
modalidad peculiar del pintor. Y un interior blanco ver-
doso (a. 1918). (nim. 10.934). con una figura iluminada
convencionalmente por la luz de un quinque.

Una copiosa representacion de la obra pictérica de
Ricardo Canals (n. en Barcelona en 1876, 7 en 1931 en
Barcelona) ocupa un lugar de honor en la misma sala.
Artista bien dotado técnicamente, con un gusto algo
ecléctico y abierto a las influencias, su produccién se
agrupa en dos grandes periodos, En el primero domina
una preocupacién por cl color. bajo la influencia de
las obras de autores impresionistas que pudo conocer
en sus primeros aiios de estudio en Paris. Son obras si-
tuadas mas o menos lejanamente dentro de la érbita de
Renoir. A este grupo corresponden varios retratos fe-
meninos v las dos sentidas figuras de su hijo enfermo
(a. 1907) ,(ntims, 3.806 y 3.812). Posteriormente, la pintura
de Canals empieza a sufrir una transformacion en la que
las calidades del periodo anterior se encajan mas es-
trechamente dentro del dibujo. Este momento halla como
expresion mas importante el grupo (nim. 3.807) que
preside uno de los muros. En la ultima etapa la obra
de Canals vuelve en cierto modo al zcademicismo y en
ella la preocupacién decorativa y la pasion dominada
por ¢l dibujo se unen a una coloracion mas simple ento-
nada en verdes y azules. A esta época pertenece el auto-
rretrato del artista (nim. 3.815), dos retratos de su hijo,
en uno de ellos representado como cazador (mim. 3.809),
y algunos paisajes de Piera (nums. 3.823 y 3.827).

R. Canals



LNessll Jente conjunto de la produccion pictérica de Isid

Sara XV

La sala siguiente esta dedicada a contener un exep,

ro N
nell (n. en Barcelona en 1873, § en 1911 en B“fcclom?-

Discipulo en sus principios de Mirabent y luego de Grg.
ner, en el taller de este ultimo tuvo como modelos gen.
tes humildes, pordioseros y gitanos. Ello explica el origey
de parte de los temas de sus lienzos, que en un prin.
cipio alternaron con paisajes y escenas al aire libre den.
tro de la tendencia renovadora marcada a fines de siglo
por el circulo del que también formaban parte Casag y
Rusiiiol. En 1897 Nonell conoce por vez primera el am.
biente de Paris, donde expone sus dibujos negros con
figuras de cretinos del valle pirenaico de Bohi, al lado
de obras del pintor Canals. Después de una segunda
estancia y exposicion en la capital francesa en 1899,
Nonell se establecié definitivamente <n Barcelona, A par-
tir de entonces trabajé con una constancia infatigable,
animado por un pequeiio grupo de admiradores, sin
conseguir un pleno y definitivo triunfo hasta un afo
antes de su muerte,

Desde 1903 a 1907 la extraordinaria seric de gitanas
esta ampliamente representada en el Museo por algunos
de sus lienzos mas importantes. Dentro de una relativa
variedad de tonos en la que sin embargo predominan
verdes y bermellones, la fuerza plastica de las figuras
se impone por su misma masa y el impresionante sen:
tido que Nonell conseguia con un tema tan intenso
como anénimo, despojado de anécdota, en el que los
rostros y las negras cabelleras dan una nota culminante
y sin embargo fundida intimamente con la masa del
conjunto. Dentro del grupo, las obras mis importantes
son Rancuniosa (a. 1906), (ntim. 10.925), Les desgraciades

oD s

(a. 1906}, (nim. 10.923), y otra figura fechada en 1903
(nim. 4.464). Posteriormente los rostros se singularizan
. ol tema de las gitanas llega a devanecerse v con ¢l los
colores que parecian cnvolverlas,

En el breve y magnifico P(‘rindo que va desde 1908
hasta la muerte del pintor, Nonell produjo una serie de
bustos femeninos y otra de bodegones, cuyos ejemplos
mas importantes son propicdad del Museo, La extraor-
dinaria capacidad del artista para desarrollar con ca-
racter personalisimo un tema tan simple como el de
sus bodegones, destaca singularmente en los niime-
ros 4.643 (a. 1910) y 10.922 (a. 1910), el primero con un
tarro de vidrio y unas manzanas, y el scgundo con
un arenque,

En las figuras femeninas, el color adquiere una sua-
vidad y una alegria nuevas en Nonell. Acaso las dos me-
jores obras son las tituladas respectivamente Julia
(a. 1908) (nim. 4.656) y una figura recostada (a. 1908),
{ndm. 4.658). En la primera los rosas y ocres se funden
sobre un delicado fondo grisiceo, micntras en la segunda
las carnaciones destacan sobre el vibrante azul del traje

y del fondo.
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