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MUSEUS D'ART CONTEM.
PORANI

El dia 28 d’abril darrer el nostre company
Joaquim Falch i Torres, director general d:ls
MMuseus, dona, sobre el tema consignat o
capgal, una conferéncia al Civcol Artistic e
la nostra ciutat, la qual confertncia formava
part del cicle organitzat per aquella entitat
per al present curs,

Davant d'un pablic compost principalment
per artistes 1 inteHectuals, el senyor Folel |
Torres comenga fent constar que ha escollit
aguell tema per ésser el mes susceptible d'in-
teressar-los.

Defineix la funcid del museu en la seva qua-
litat d'institucid que guarda les obres produide:
per artistes actuals i que n‘a.ss:egura la conserva-
cié a perpetuitat, aixi com llur visié i explica-
cié a les generacions contemporanies 1 veniclores,

Historia la naixenca dels museus d’art en

general dins la vida moderna, partint de 12
democratitzacié | conversid en piblica de |z
galeria privada, que constituia un llee de pur
plaer estetic, Assenyala com a exemple la
creacio del museu napoletmic del Louvre,
. Remarca també la creacié dels museus reli-
guiaris pel Romanticisme, 1 enumera |'aparicio
dels tipus de museus pedagogics d'historia ar-
tistica com el de «Victoria and Alberts, de
Londres, 1 la dels arxiuz de materials per a
l'estudi histéric de 'esperit huma amb un ca-
racter universal o bhé limitats a una extensio
cultural o a una epoca determinada, que son
formes diverses d'ordenar els materials d'un
musew.

Exposa finalment el criteri proposat per al-
euns museografs del dia, conzistent en 1'orde-
nacid dels material: que divideix el museu en
dues grans seccions: una de grans obres d'arl
i una de documental. Fa remarcar que el
Museu de Pintura Antiga de Brusselles ha
acoptat aguesta organitzacid,

En arribar a aquest punt, el conferenciant
es pregunta quin d'aguests criteris diversos &
el més adequat.

¢Ha d'ésser el museu una galeria de grans
obres d'art?

¢Ha de reduir la funcié a la de religuiarni,
on siguin guardades les obres d'art?

¢tHa de constituir un lloc d'ensenyament
actiu o limitay-se a contenir els materiale que
els altres estudien?
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Creu el senyor Folch i Torres que el mu-
seu en general ha d’ésser tot aixo alhora, o
millor encara, resultar-ho. Car la formacié
d’una galeria d'obres d’art contemporani on
tnicament hi hagi grans obres d’art avui no és
possible de formar-la sense posseir una pedra
de toc miraculosa per contrastar el que és avui,
i sera en l'esdevenidor, una gran obra d’art.
Manifesta que es reserva el desenrotllament
d’aquest punt per al moment de parlar dels
sistemes de nodrir els museus.

Afegeix, encara, que l'obra d'art, essent
com és un document de 'esperit huma, cons-
titueix ensems una reliquia més o menys va-
luosa, segons la seva valor artistica, 1 que
també és sempre un document de la historia
delator d'un corrent ideologic, d'un sentit de
cultura, o d'un estat d’humanitat determinat, 1,
en tot cas, un ensenyament. En conseqiiéncia.
posseint obres artistiques, reunim tots els aspec-
tes que acabem d'exposar, i cal que el museu
els contingui 1 els exposi tots, 1, per tant, exhi-
bir-los 1 ordenar-los des d'un punt de vista de-
terminat, és posar en valor sols un de llurs
aspectes en detriment dels altres. La més atil,
doncs, de les ordenacions, sera la que posi en
evidéncia tots 1 cadascun dels diversos caires
que en 1'obra es contenen.

Creu que l'ordenacié cronologica és la mi-
llor per a assolir aquest fi 1 aixo per diverses
raons, com sén ara: la possibilitat de donar
una visié de les obres segons I'ordre historic
en que s’han produit i el fet de poder-les agru-
par per paisos, i dins d’aquest agrupament, per
escoles, 1 encara dins d’aquestes, per tendén-
cles 1 personalitats, Aixi en el museu normal
hom pot tenir la visié completa de les escoles
1 les tendeéncies en els determinats palsos, 1
apreciar les influéncies reciproques, i alhora
els ensenyaments 1 les experiéncies técniques 1
estétiques a través d'una evolucié dins la qual
s'aprecien els corrents de 1'esperit huma al llarg
del temps 1 encara dins el conjunt les grans
obres s'assenyalaran per elles mateixes, cosa
menys exposada a error que no d’assenyalar-
les el museu.

Amb tot, reconeix que el que acaba de con-
signar és teoria pura, i que, com totes les teo-
ries, podria desenrotllar-se fins a l'infinit.

Es quan ens trobem situats en el terreny
practic — diu — que les giiestions proposades
s6n més complexes, i parla del que de fet son
la majoria dels museus d'art contemporani
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d'Europa, molts dels quals tenen almenys un
segle de vida, excepcié feta d’alguns d’ameri-
cans, que sén recentissims. En uns 1 altres,
pero, el criteri ha estat d’adquirir grans obres
d'art. El criteri d'ordenacié dels materials se-
guint el pla preconitzat per algun teoritzador
modernissim, de dividir-los en seccié d'obres
modeliques 1 en seccié6 documental, és rarament
practicat.

A més, el museu, com a institucié viva que
és, va adquirint les obres que produeix el mo-
ment, 1 si, per aquesta banda, li cal exercir
una atencié tothora vigilant sobre el moviment
artistic, no pot pas alimentar la pretensié ab-
surda d'escollir de la produccié del moment
sols les obres que sén i han d'ésser «grans
obres d’art», distingint-les de les que tenen un
valor de document. Com que la tria I'han de
fer els homes — diu —, per a 1'adquisicié cal
cercar de tenir totes les garanties humanes, i
amb elles escollir allo que s’estima com a millor
sota els punts de mira de la bondat artistica
intrinseca, de l'interées dintre de la tendéncia
o 'escola que representa, o pel grau d’evolu-
16 que marqui dins de la produccié d'un mes-
tre determinat, 1, finalment, l'interes respecte
del que és més necessari a les seccions menys
nodrides de la coleccié. Aquests punts de vista
raonables limiten el problema i, reduint-lo, aju-
den a l'encert en la seleccio.

Encara — afegeix el senyor Folch — cal
pensar que una part dels museus és formada
per l'obra dels artistes morts, 1 aquesta part
cal augmentar-la procurant que hi siguin re-
presentats els diversos aspectes de cada época,
les escoles que han existit 1 les evolucions que
han tingut lloc dins I'obra personal dels mes-
tres més eminents.

Tots aquests problemes — diu — es plan-
tegen en haver d'exercir, el museu, la seva
funcié més important, o sia la de nodriment.
Passa a tractar aquest aspecte amb tot detall,
i creu que en primer lloc cal descartar el sis-
tema que pretén nodrir un museu amb el pro-
posit de convertir-lo en una galeria que només
contingui grans obres d’art. El valor universal,
definitiu, d'una obra, pot garantir-la la coinci-
déncia de diverses generacions d’homes. Aguest
element de control, perd, només el tenim da-
munt de les obres del passat, 1 per tant cal
renunciar-hi si no volem anar a les palpentes
en fer els museus d’art modern.

Diu que les galeries antigues, formades mol-
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tes d’elles a base de les velles galeries reials 1
que contenien les grans obres d'art antic, que
donen prestigi als grans museus d’Europa, va-
ren acoblar-se, no a base de triar les obres
millors, siné aquelles que agradaven més al
colleccionista.

L’Académia intentda fer miracles a base
d’una doctrina del que és bo 1 del que és do-
lent. L'Estat, que li tenia delegades les qties-
tions artistiques, acceptava com a bo allo que
I’ Academia declarava que ho era. El temps ha
demostrat que almenys la meitat no ho era pas
1 que, de fet, passava el mateix que ara, apro-
ximadament.

Pero si la ceguesa académica, de fe en els
seus principis, justifica 1 fa perdonables els
errors que en resulten, I'experiencia d’aquesta
falla de les teories academiques faria imper-
donables els errors presents.

Cal comptar, doncs, per a la tria, amb les
facultats del judict huma i aquest ha de re-
gir-se per circurastancies que, si no poden asse-
gurar-li ['encert absolut, minvin les possibilitats
d’error. Miracles, no.

Anem ara— prossegueix el conferenciant—
a examinar aquestes circumstancies tot expo-
sant el procés de la funcié nutritiva dels mu-
seus d'art contemporani.

Hi ha diversos sistemes per a aquest nodri-
ment. Un d’ells és el de la compra lliure, com
es fa a Paris, per a les obres de les escoles
estrangeres, 1 tal com practiquen alguns museus
americans. Després el de la compra a 1'expo-
sicié privada, corrent en molts museus d'Ale-
manya 1 d’Italia, i, finalment, la compra a
I'exposicié publica, ja sigui feta directament
per I'Estat, per un jurat d’adquisicions espe-
cial de I'exposicié, o pel patronat, junta o
comité del museu. Cal tenir present, quant a
la compra lliure a I'artista o a I'exposicié pri-
vada, com fan alguns museus americans, el
caracter privat d'aquests museus. A Europa
existeixen uns factors publics 1 uns interessos
politics que impossibiliten el sistema, que d’al-
tra banda no ofereix gaires garanties, des del
moment que no permet d'establir facilment una
comparacié de les valors de 'obra d’aquell
artista amb la dels altres.

La compra a I'exposicié oficial ofereix, en
canvl, un marge més ampli, sempre que aquesta
exposicié representi el concurs de 1'activitat ar-
tistica nacional. l.a manifestacié periddica con-
junta, com més completa millor, de totes les
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tendéncies 1 escoles amb obres que tinguin un
minimum de dignitat professional, és una d'a-
quelles circumstancies que contribueixen a do-
nar una consisténcia al judici huma 1 que é&
en certa manera una garantia d’encert, pui
que Unicament aixi és possible la ponderacié.
Ara bé, les adquisicions a les exposicion:
publiques cal que les faci el museu directa
ment, car en molts museus d'Europa les ad
quisicions les fa un jurat que sovint no té re:
a veure amb el museu. El Museu nostr
fins I'any 1916 es va nodrir del que ad-
quiriren els jurats d’adquisicions 1 no la seva

Junta.
Nosaltres creiem — diu el senyor Folch
Torres — que les obres per a un museu he

d’adquirir-les 'entitat que té la responsabilitat
d’aquella institucié, 1 ha de triar-les d'acord
amb els metodes que té establerts per a la
formacié de les seves colleccions: si és per
escoles, amb el que representi les escoles ja
existents 1 les noves; si és per personalitats,
amb el que sigui representatiu d’un artista, o
obrint pas a una nova personalitat que es
revell.

Agquestes directrius orienten les adquisicions
1, alhora, situen el judici en un pla de limi-
tacié que redueix el problema a termes més
precisos. Ponderacié que ve augmentada, no
sols pel fet de poder comparar I'obra escollida
amb les que la volten a I'exposicid, siné amb
les que la voltaran al museu.

Hem vist, doncs, que el museu ha de com-
prar directament a l'exposicié publica, tal com
ho fa la Junta de Museus.

Les exposicicns d'art foren primitivament
organitzades per la mateixa Junta de Mu-
seus. Creu que no ho han d’ésser. Explica
el naixement de les passades Exposicions de
Primavera 1 les actuals, amb la part d'in-
tervencié personal que hi tingué com a direc-
tor dels Museus, sentant la conclusié que el
museu no ha d’estar encarregat de l'organit-
zacié d'aquesta mena de manifestacions. N'as-
senyala els motius 1 justifica entre ells el dels
estats passionals que volten el concurs, els
quals sovint imposen 'ingrés d’obres determi-
nades, la qual cosa no convé a la institucié.

Insisteix sobre la conveniéncia que, essent
les exposicions el lloc cn el museu ha d’adqui-
rir, aquestes exposicions siguin el veritable con-
curs de la produccié artistica nacional.

Les antigues recompenses que donaren ca-
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tegoria als artistes — afegeix ~—, han cessat
d’ésser un estimul eficag, 1 creu que s’han de
substitulr per grans premis metalics. Avanca
el senyor Folch 1 Torres el projecte de la
Junta de Museus de creacié d'uns premis
anuals que serien concedits per tal d'estimular
|'esforc dels artistes concurrents a les exposi-
cions que la ciutat anualment celebra.

Indica que, a més dels premis d’escultura
i de pintura concedits per la Generalitat i dels
premis que la Junta de Museus té en pro-
jecte, caldria crear-ne d’altres, de manera que
hi concorregués tothom. Llavors I'exposicié
oferiria garanties com a Instrument de nu-
tricié del museu.

E; refereix a centinuacid, a la seccid d’ar-
tistes morts de les nostres coleccions publiques
que cal nodrir també, 1, en molts casos, com-
pletar en diversos aspectes de 'obra d’un mes-
‘re o d’un moment artistic preterit.

Sobretot, al nostre Museu aquesta tasca
% molt important, degut al seu procés espe-
sial de formacié. Explica com s’ha format,
comencant amb la coleccié d'obres adqui-
rides a la seccié de Belles Arts de 1'Expo-
sicié Universal del 1888. S’hi afegeixen, des-
orés, les compres fetes a les Exposicions Inter-
aacionals d’Art celebrades periddicament des
del 1888 al 1916. La Diputacié Provincial

I'Ajuntament de Barcelona hi aporten les
obres de llurs pensionats. A més, hi ingressen
obres provinents d'adquisicions, de donatius o
de diposits.

Agquestes eren les obres que va trobar la
Junta de Museus quan va fer-se el proposit
de constituir una ccleccié completa de lart
contemporani de Catalunya durant tot el se-
gle X1x 1 el que va del xx. I resultava que
alguns mestres de la pintura catalana, o hi
eren representats deficientment, o, com en el cas
de Marti i Alsina, totalment absents. Aques-
ta situacié aconsellava de cercar una forma de
nodriment del Museu pel que correspon a
'obra dels artistes contemporanis morts.

Llavors foren projectades pel conferenciant
les exposicions retrospectives anexes a les Ex-
posicions d’Art d’abans de la Dictadura, les
quals oferien, ultra les possibilitats d'una re-
visi6 de valors, la reunié de moltes obres per
tal de poder escollir les que calia adquirir per
al Museu.

Aixi foren celebrades les retrospectives de-

dicades a Marti 1 Alsina, Benet Mercader,
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Joagquim Vayreda 1 Simé Gémez, 1 cada ex-
posiclé anava acompanyada de la publicacié
d'una biografia de I'artista. Oblida, perd, el
Museu, en aquella ocasié, de fer 1'adquisicié
d'obres tal com era projectada, ¢o és, abans
de la valoracié piiblica que I'exhibicié duia
com a conseqiiéncia, la qual cosa féu que
pugés el preu de totes i que hagués de dispu-
tar-se-les amb coHeccionistes poderosos, cosa
no sempre facil a causa de les migradeses del
pressupost.

Quant als artistes merts, diu que encara
que el museu pot i deu comprar fora de les
exposicions és millor I'adquisicié en |'exposicié
retrospectiva, 1 cal que la Junta d'Exposicions
s'adoni, per tant, de la necessitat d’acompanyar
les actuals Exposicions de Primavera d'una
seccié retrospectiva,

El senyor Folch i Torres passa a parlar del
que sera la seccié d’art contemporani del fu-
tur Museu d’Art de Catalunya, al Palau Na-
cional de Montjuic, dins del qual es reuniran
el que fins avui ha estat el Museu d’Art Con-
tempcrani, instalat al Palau de Belles Arts,
i la coleccié historica de pintura i escultura
catalanes, installada fins ara al Palau de la
Ciutadella, 1 exposa les aportacions diverses de
grups d'obres d'art que han constituit la nos-
tra colleccié actual. Aquestes sén:

I. Adquisicions fetes a |'Exposicié del
1888 1 a les Internacionals d'Art, entre el
1888 1 el 1916.

II. Adquisicions fetes a les Exposicions
d’Art celebrades entre el 1917 1 el 1923.

IT1I.  Obres de pensionats per la Diputacig,
per I'Ajuntament i per |'Escola de Belles
Arts.

IV. Algunes adquisicions aillades, abans
de constituir-se la Junta de Museus.

V. Adquisicions d’obres fetes per subs-
cripeié publica 1 regalades al Museu.

VI. Donatius particulars.

VII. Adquisicions que no féu la Junta
d’obres provinents de ’Exposicié Internacional
de Barcelona de 'any 1929.

VIII. Obres contemporanies de la colec-
ci¢ Plandiura.

Aquest conjunt d’obres permet la forma-
ci6 de les divisions per sales com segueix:
Neoclassica; Romantics, Sala Benet Merca-
der; Naturalistes (amb Mart{ 1 Alsina i Vay-
reda) ; Realistes (amb Antoni Caba i Simé
Gémez) ; Fortuny; Post-Fortunyistes; Moder-
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nistes; Nonell 1 Canals, i grup Picasso, 1 ar-
tistes de les darreres promocions.

A T'antic Palau de Belles Arts restara una
galeria de retrats que l'associacié Els Amics
dels Museus es proposa de nodrir, i els qua-
dres d’historia 1 d’anecdota, de més de les series
d’art contemporani espanyol 1 estranger.

El senyor Folch 1 Torres passa a exposar
els problemes que s’han plantejat amb motiu
de la nova instalacié del Museu, i1 es refe-
reix a les solucions que ofereixen les teories
modernes.

Presenta com a funcié primordial del mu-
seu, I'exhibicié de les obres. Per tant, cal te-
nir present, pel que es refereix a la visualitat,
la iHuminacié, ja sigui cercant una claror ze-
nital per mitja de claraboies o una llum la-
teral alta. Parla dels inconvenients que |'excés
de claror presenta al nostre pais, a part de les
poques condicions que ofereixen les construc-
cions destinades a museus, com era el cas del
Palau de la Ciutadella 1 el del Nacional.
No hi ha altre recurs que el de la transfor-
macié6 de les cobertes i, entre les solucions
que es presenten, hi ha la de les claraboies
amb vidres plans i la dels vidres prismatics.
Parla dels diversos sistemes d'iHuminacié a
adoptar, tals com el que difon la Ilum per
tota la sala, el que la limita als murs, tal com
s’ha fet al Museu de Bruges, o, finalment, la
que solament iHumina els quadres, sistema em-
prat al Museu de Nova-York.

La solucié que donaren els arquitectes a
I'edifici que sera el nostre Museu, és la de la
claraboia simple, perd que, en aquest cas, té
I'avantatge d'ésser alta, cosa que déna una
claror difusa.

Un altre aspecte a tenir en compte és el de
la colocacié de les obres d’art. Algi ha dit
que l'espai és a la pintura el que el silenci
és a la musica. A proposit de quina féra I'ex-
posicié ideal d'un quadre, conta l'anécdota
d’un marxant parisenc que mostrava les obres
al comprador isolades d’'una a una en una
cambra fosca. En moment oportii concentrava
la claror d'un focus potent damunt la tela, ex-
clusivament. Preguntat per la raé d'exhibir les
obres per aquell sistema, respongué que Déu
no havia posat al costat d’Adam més que una
dona perque no pogués triar-ne d'altra. Aixi
ell posava davant el comprador un sol i tGnic
quadre voltat de fosca.

Una previsié essencial, perd, serd sempre la
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d’evitar les aglomeracions 1 les rengleres mo-
notones 1 de determinar quina és la zona de
visibilitat que convé a cada obra.

Un altre punt a decidir és com es relaciona
el color de les obres pel veinatge entre elles i,
a més, amb el de la paret de fons. Explica
les diverses teories sobre el color a adoptar
per a les parets de les galeries de quadres, i
exposa el que s’ha fet al nou Museu d'Ast
de Catalunya.

Quant a la conservacié de les obres, el con-
ferenciant exposa la conveniéncia d’evitar I'ex-
cés de calor a les sales, ja sigui per mitja de
ventiladors o d'irrigadors d’aire fresc collocats
a les cobertes, 1 afegeix que tot aixd mancave
al nostre Museu.

La qiiestio de la calefaccié, en canvi, pre-
senta serioses dificultats, ara com ara, perqu:
segons les exigéncies de la técnica moderna,
cal que als locals d’exhibicié sigui mantingut
un grau d’humitat ambient que els experts no
han arribat a determinar encara. Dissortada-
ment, com que el nostre Museu no tindra ca-
lefaccié, no ens caldra per ara preveure els
seus inconvenients, ni aplicar les solucions co-
negudes.

Un altre aspecte, dins de la conservacié de
les obres, és el de llur presentacié. Cal tenir
en compte la tria dels marcs adients, la giiestio
d’exhibir o no, les pintures rera vidre, 1, so-
bretot, la conveniencia de poder ésser despen-
jades facilment per a la neteja o qualsevulla
altra necessitat.

Una qiiestié que es planteja amb una gra-
vetat excepcional, és la del perill d’incendi al
museu. El conferenciant exposa el criteri d’e-
vitar les causes determinants de sinistres te-
nint en compte la poquesa de mitjans de de-
fensa contra el foc que permet un museu, tota
vegada que, com a providencia més segura,
els tractadistes en general estan d'acord a
aconsellar una instalacié adient de les obres
d’art que faciliti el despenjament 1 la mobilit-
zaci6 rapida d’aquestes, en cas d’incendi.

Un altre punt que fins ara no semblava pas
revestir una importancia que exigis |’atencio
del director d'un museu, és el de les feines de
neteja en general. Les experiencies i els ense-
nyaments museistics moderns volen que el di-
rector dediqui una atencié preferent a la ma-
nera com es verifiquen aquestes tasques. Entre
les practiques recomanades, i ha I'evitacio
dels corrents d’aire als locals d’exhibicié; la
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de la pols per mitja d’aparells aspi-
sobretot, la guerra a l’escombra i al

supressio
radors 1,
plomer.

Per a la restauracié de pintures cal, també,
cenyir-se a un criterl rigords. Si es tracta de
I'obra d'un artista vivent, el Museu ha de te-
nir esguard a estalviar-se d'intervenir en la
seva obra. Quan aquesta obra pertany a un
artista mort, llavors, tret de casos molt comp-
tats 1 especials, es preferible reduir-se a una
restauracié molt circumspecta de 'obra. Una
altra tasca que entra dins aquest aspecte, és
la de I'envernissament, quan l'estat de les pin-
tures ho exigeixen.

En escultura, la qliestié de les reconstruc-
cions aconsella també de bandejar tota inter-
polacié que pugui desfigurar el veritable carac-
ter de I'obra.

El retolament de les obres és una altra ma-
teria a tenir en compte. El museu no ha d'ésser
un dipositari passiu. Cal que, a més de la tasca
de conservacié de les obres recordi la que té
assenyalada com a instrument de cultura
Aquesta missio és la de fer fructifer 1'aplec
d’obres d’art que presenta al public, 1 aixo
no ho aconseguiria ben bé sense fornir al vi-
sitant una explicacié orientadora de les obres.
Cal que evitem, en absolut, la intervencié pin-
toresca del cicerone. Aquesta gula pot comen-
car en el retol colocat al peu de 'obra i arribar
fins a la conferéncia. Abans de procedir al re-
tolament, perd, es presenta un punt a resoldre:
la qiiestié del titol de les obres, de vegades
triat per l'artista amb poca escaienca, i, altres,
massa despersonalitzat, com és ara amb l'a-
bundés de «Paisatge» que es troba en les
pintures. Al Museu de Barcelona s’ha pres-
cindit del titol, generalment, en retolar les obres
de pintura. Aquest es conservara, perd, en els
catalegs 1 en els rétols generals de les sales.

L'edicié d'un cataleg planteja, també, la
conveniencia de decidir st ha d’ésser biografic,
descriptiu, critic o historic. Sigul quina sigul
la modalitat adoptada, cal tenir present el cost
relativament crescut de I'edicié que, de vega-
des, el fa inassequible per a certa gent. Per
tant, és una tasca fins a cert punt imprescindi-
ble de retolar les obres per suplir-lo. Pero el
retolament per sales, quan aquestes sén d'una
certa grandaria i contenen diversitat d’obres,
exigeix uns cartells extensos de lectura entre-
tinguda. Una solucié que adoptarem en or-
denar el Museu del «Cau Ferrat», i que hem
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practicat ara, també, al Museu d'Art de Ca-
talunya, és la dels rétols de conjunt amb dia-
grames indicadors de la situacié de les obres.

Creu el senyor Folch i Torres que la missié
conflada al museu ha de completar-se amb 'e-
dicié de catalegs biografics dels artistes repre-
sentats; a més amb les reproduccions 1 foto-
grafies d'un cost reduit, amb 1'organitzacié de
conferéncies de divulgacié 1 d’orientacié cien-
tifica i critica, i tota altra mena de manifes-
tacions encaminades a exercir una accid esti-
mulant sobre el public per tal que concorn
al museu.

El conferenciant resumeix la seva disser-
tacié assenyalant les caracteristiques principals
de la missié que és confiada al museu d'art
contemporani. Indica, entre aquestes, la de re-
collir les obres d'art significatives del moment
artistic del present, 1 d'establir 1 sostenir tots
els serveis necessaris per tal d’assegurar llur
conservacié amb tota dignitat. A aquesta fun-
cié segueix la d'exhibir al poble 1 fer-li remar-
car el valor del seu contingut, i, per tant, de
mantenir viva la comunicacié de la gent amb
I'obra dels artistes.

Els beneficis que d'aquest rendiment dels
museus es deriven — conclou el senyor Folch
i Torres —, no hem d'enumerar-los. Parlo a
un puiblic d'artistes i, en posar de relleu la
missié del museu, de recollir i conservar les
obres que ells creen, vull assenyalar només I'ac-
ci6 provident menada pels poders piblics que,
reconeixent aquestes valors, institueix, no sense
grans esforcos economics, aquests organismes.

I cal que ens consti sempre que tot el que
han fet els poders pablics locals ha estat sense
I'ajut ni la proteccié de I'Estat, fins ara. I,
per si no fos prou, considerem el que han fet
la Generalitat 1 I’Ajuntament de Barcelona
de la Repiiblica enca, amb 'aportacié dels
mitjans necessaris per a una instalacié digna
dels museus de la ciutat, 1 encara, tot el que
es proposen fer en l'esdevenidor, tot escam-
pant-ne els beneficis a museus d'altres ciutats
de Catalunya.

A continuacié el senyor Folch 1 Torres pro-
jecta diverses fotografies d'instaHacions de mu-
seus d'Europa 1 d’America, i de les obres en
curs al Palau Nacional de Montjuic per a la
instalacié del Museu d'Art de Catalunya.

En finir la conferéncia, el public, que havia
seguit amb veritable interés el descabdellament
del tema, oferi llurs aplaudiments al dissertant.
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