


BUTLLETÍ DELS MUSEUS D'ART DE BARCELONA

com estaven installats els Museus d'Art de
Barcelona? Parlem-ne un xic.

Recordem l'edifici de la Ciutadella i els
Museus que hi havia installats, o millor dit,
reunits en lamentable confusió: reproduccions
de guix, pintura romànica i gòtica, records his-
tòrics, mobles i objectes de decoració, pintura
dels segles XVII i xviii catalana i no catalana;
fragments arquitectònics, inscripcions, etc., a
la planta baixa, sense separacions precises,
sense possibilitat de metoditzar la visita del
públic, amb impossibilitat de presentar els ma -

Parlem encara de l'edifici, tan elegant en
la seva façana. Recordem que d'origen fou el
pavelló central d'una caserna, amb una planta
baixa destinada a serveis d'estable i arsenal, i
que, en entrar-hi el Museu, era encara una
caserna, a la planta alta de la qual s'havien
fet obres importants i costoses per tal de con-
vertir-la en Palau Reial. Interrompuda l'obra
d'aquest Palau en un moment en què la seva
construcció fou judicada com una disbauxa del
Municipi, allí va restar l'edifici esbalandrat a
mig fer, amb sales de marbre, magnífiques,

El Palau Nacional on s'ha instal'lat el Museu d'Art de Catalunya

terials amb la deguda seriació topogràfico-
cronològica. A la planta alta, la confusió era
pitjor. L'arqueologia ocupava zones extenses
repartida en sales i corredors que s'interpola-
ven amb els teixits, l'orfebreria, la ceràmica
medieval i moderna, els vidres catalans, etcè-
tera. I encara, a les sales de reserva i als ma-
gatzems, dipòsits curulls de materials i arma-
ris i més armaris plens d'objectes que no po-
dien installar-se per manca de Lloc, ja que el
que hi havia era ocupat per les coses de major
interès. Per donar una idea de la importàn-
cia quantitativa d'aquestes reserves, direm que
el noranta per cent dels materials que omplen
el Palau de Pedralbes, convertit en Museu
de les Arts Decoratives, ha sortit d'elles.

mancades de sostre, amb sostres magnífics i
lletjos de ferro i marbre i bronzes i metalls
rics mig penjats en l'aire. Allí la gran arcada
sense vidres, i la sala de festes sense paviments
i l'escala monumental sense barana.

I allí fou installat, en un moment d'entu-
siasme creador, d'una manera precipitada i
amb el noble afany de donar una utilitat digna
a l'edifici, tot el material dels tres o quatre
museuets municipals, tristos i polsosos, que hi
havia escampats en diversos indrets del Parc
de la Ciutadella i al Palau de Belles Arts.
L'embà de fusta i la xarpellera, la vela provi-
sional i l'obra feta amb deixalles disperses de
l'empresa del Palau Reial, aturada, foren els
elements a base dels quals es va engiponar
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una installació momentània, que, com tot el
que es fa així a Barcelona, va quedar per-
pètua. Segurament en aquell moment (any
1907) nosaltres hauríem fet el mateix. Era
el moment en què la Junta de Museus acabava
de constituir-se i calia donar als museus que
anava a enrobustir i ordenar una unitat que
dissimulés la insignificança dels museuets dis-

tal de destinar-les a la pintura antiga i a la
moderna, que mentrestant era exhibida (aques-
ta darrera) sota les goteres d'aquella nau cen-
tral de maquinària de l'Exposició del 88, que
hi havia anexa al Pont de la Marítima del
mateix Parc de la Ciutadella. Les dues naus
noves, la construcció de les quals va durar
dotze anys, foren des del punt de vista de

Yx$

Un dels «halls» del Palau Nacional abans de la transformació

persos, i per portar a la pràctica l'obra que
anava a fer necessitava un xic de la popularitat
i el respecte que la nova installació donava
a la institució.

I allí la Junta començà la seva tasca. Allí
ingressaren les primeres colleccions de taules
catalanes del període gòtic i la primera col-
lecció de frontals romànics. Ben aviat, insu-
ficients lea condicions del local per a exposar
pintura, la Junta decidí la construcció de les
dues naus que flanquegen el vell edifici per

construcció museística, una desgràcia. La mala
condició de les cobertes de vidre, la llum ex-
cessiva, l'altura innecessària, en feien uns lo-
cals poc agradables i gens aptes a la conser-
vació de les obres exhibides.

No parlem de la humitat ambient del Parc
que envaïa l'interior de l'edifici i que agreu-
java les temperatures baixíssimes que hi havia
dins les sales; ni parlem de la mala disposició
dels desguassos, que al temps de les pluges
fortes determinaven inundacions a la planta
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La construcció d'embans aïllants en una de les sales del Palau Nacional

Les obres a la sala de Santa Maria de Tahull
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baixa, fins a tenir un nivell d'aigua de 0,70
metres en els pitjors casos... Tot això era
evitable i de tots aquests inconvenients hau-
ríem pogut defensar -nos si ens haguessin donat
mitjans. Parlarem, sí, de les condicions im-
modificables, ço és: la manca de murs on po-
der penjar objectes i adossar vitrines; la pro-
fusió d'arcades, 1'esbalandrament general d'u-
na planta on tot són «halls» amb columnes
i pilastres revestides de marbre sense polir, de-
corat de bronzes sense acabar; amb aquelles
llums desviades pels gruixos enormes dels murs;
amb aquelles sumptuositats a mig fer, exces-
sives per a un museu si es completaven, impos-
sibles si es deixaven en l'estat en què les tro

-bàrem. Treure-les sabia greu, car, com s'ha
demostrat ara amb les obres que s'han fet
en installar-hi el Parlament, el que calia era
acabar-les i destinar el Palau a una altra
institució car en un museu la decoració ha
d'ésser únicament un mitjà de valoritzar i fer
destacar les obres que s'hi exposen.

En vint anys de bona voluntat i d'afany
d'installar bé el Museu, ens hi havien fracas-
sat tots els plans. De fet, el que passava era
que l'edifici, com a museu, no tenia remei.
En canvi la installació del Parlament ha re-
sultat molt bé per raó que la planta noble
d'un palau reial, amb les seves sales de re-
cepció i de passos perduts, s'avenia perfecta-
ment al que un parlament necessitava.

Bo o dolent, repetim-ho, en acabar-se l'Ex-
posició restava disponible un gran edifici que,
fet per a exposar obres d'art, era gairebé un
museu. És natural, doncs, que, tenint a la
Ciutadella tots els inconvenients que hem ex-
posat, enfoquéssim envers ell tot el nostre in-
terès i que, d'altra part, Montjuïc, amb tots
els altres edificis que restaven vacants, se'ns
oferís com la possibilitat de solució d'un
altre problema que es plantejava des de feia
temps a la Junta: ço és: el de la divisió dels
seus materials, tristament confosos al Museu
del Parc.

El problema de la divisió dels Museus. 
—Parlem un xic d'aquest problema. La Junta

de Museus de Barcelona en constituir-se l'any
1907, com a hereva que fou d'una Comissió
Municipal de Museus, Biblioteques i Exposi-
c ions va heretar els museus que aquella Co-
missió havia constituit. En la formació d'a-
quests Museus primitius hi havia hagut orien-

tacions diverses i poc segures, i encara, damunt
els escassos materials adquirits a base d'aques-
tes orientacions, havia caigut, prenent molta
importància, l'alluvió dels donatius, molts
d'ells insignificants, i de les troballes casuals
que junt amb algunes peces de gran interès pro-
cedien de les golfes de la Casa de la Ciutat.
Tot plegat constituía un conjunt heterogeni, al
qual, en constituir-se la Junta de Museus, s'a-
fegiren, com a aportació de les corporacions
que en formen part, els materials de pintura
dels segles xvii i xv[[[ que tenia l'Acadèmia
de Belles Arts i uns quants emmotllats de guix
de l'Escola de Belles Arts.

A aquest fons primitiu la Junta de Museus
hi aportà totes les adquisicions de pintura gò-
tica i romànica, les grans colleccions de teixits,
de ceràmica i de vidres; la collecció arqueolò-
gica nodrida per les excavacions d'Empúries
i les de l'Institut d'Estudis Catalans; les ad-
quisicions a les Exposicions d'Art Modern que
la ciutat celebrava; la sèrie d'orfebreria, de
ferros i de metallisteria, etc., junt amb els do-
natius que ella va rebre, tals com el de la col-
lecció Batlló i els vidres del senyor Emili
Cabot.

Trenta anys d'adquisicions ben orientades
donaren els resultats obtinguts avui, i si amb
ells hi sumem la collecció Plandiura i el Mu-
seu de Santa Ágata, dóna un total veritable-
ment important.

Així dones, en acabar-se l'Exposició de
Montjuïc i la Dictadura, i en reprendre el nos-
tre lloc a la Direcció dels Museus, de la qual
havíem estat separats, vàrem creure oportú el
fer un replanteig del problema de la installa-
ció dels Museus, establint una llista dels diver-
sos grups de material que teníem.

La llista és la següent:
I. Una collecció de pintura contemporà-

nia formada a base d'adquisicions en les ex-
posicions oficials d'art celebrades a Barcelona,
i augmentada amb obres dels pensionats de
l'Escola de Belles Arts i de l'antiga Diputa-
ció Provincial (iniciada abans de la Junta i
continuada per ella) .

II. Una collecció d'objectes d'art indus-
trial contemporanis adquirits a les Exposicions
oficials d'Indústries Artístiques celebrades a
Barcelona (anterior a la Junta) .

III. Una collecció d'objectes d'interès ar-
tístic i històric d'època medieval i dels segles
XVI a XVIII procedents de dipòsits municipals,
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adquisicions i donatius que havien estat reunits
en un lVluseu anomenat de la Història, a l'edi-
fici anomenat «Castell dels Tres Dragons» del
Parc de la Ciutadella (anterior a la Junta) .

IV. Una collecció d'objectes arqueològics
llegada per Martorell i Penya a la ciutat, aug-
mentada amb les troballes de les excavacions
d'Empúries i les de l'Institut d'Estudis Cata-
lans (fora el llegat de Martorell, formada en
època de la Junta).

molt important, formada gairebé totalment a
base d'adquisicions per la Junta de Museus.

IX. Una collecció de teixits importantís-
sima, considerada com una de les més comple-
tes d'Europa, feta per la Junta a base de l'ad-
quisició de la collecció Pascó i altres adquisi-
cions importants.

X. Una collecció d'objectes d'art, repro-
duccions en porcellana, orfebreria, vori, fajan-
ces, terres cuites, vidres, bronzes, cuiros, ferro,.

La construcció del vestíbul on hi ha l'absis de Pedret

V. Una collecció numismàtica important,
on es reuniren quatre o cinc dels principals mo-
netaris formats a Barcelona al llarg del se-
gle xix (iniciada abans de la Junta i duplica-
da en època d'aquesta).

VI. Una collecció nombrosa, exorbitant
i desordenada, de reproduccions en guix d'obres
greco-romanes i de la Renaixença (anterior a
la Junta i augmentada per aquesta amb re-
produccions de monuments catalans) .

VII. Una collecció de pintura dels segles
XVI al xuta d'escola espanyola, francesa, fla-
menca i italiana (aportament de l'Acadèmia
de Belles Arts i del dipòsit de la col.lecció
Leopold Gil) .

VIII. Una collecció de ceràmica i vidres

i objectes de moblament de l'època gòtica i de
la Renaixença (anterior a la Junta) .

XI. Una collecció de fragments arquitec-
tònics i inscripcions procedents d'enderrocs de
la Reforma i troballes fetes amb motiu d'obres
d'urbanització de la ciutat (començada amb
anterioritat a la Junta i per ella continuada) .

XII. Una collecció important d'orfebre
-ria, metal•listeria i ferros catalans de l'època

medieval i de la Renaixença, adquirida per la
Junta de Museus.

XIII. Una col.lecció d'armes d'escàs va-
lor, procedents d'adquisicions fetes a Soler i
Rovirosa i a un marxant suís, amb anterioritat
a la fundació de la Junta.

XIV. Una col.lecció d'objectes d'art de
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categoria i valor molt diverses, formada a base
de donatius i entre ells el més important d'En

-ric Batlló i Batlló, del qual és notable la col-
lecció de porcellanes de Saxònia.

XV. Una colleccïó de relligadures i cuirs
gofrats, feta per la Junta de Museus.

XVI. La collecció de pintura i escultura
romànica i gòtica feta per la Junta de Museus,
i els inicis de la collecció de pintura i escultura
catalana dels segles xvi, xvii i xvut.

Feta aquesta exposició, hom veurà els ter-
mes del problema, si s'adverteix que tots
aquests materials, tots, excepció feta de la pin-
tura contemporània (que per manca de Lloc a
la Ciutadella, en venir les pintures murals, và-
rem installar el millor que vam poder al Palau
de Belles Arts) havien d'ésser exposats en un
mateix edifici, que, a més d'ésser incapaç quant
a espai, tenia l'inconvenient d'una planta i una
disposició de llums que feia impossible la se-
nació cronològico- topogràfica de les matèries,

A més, la reunió en un mateix museu de
coses tan diverses com les que hem indicat,
constituía un espectacle poc avingut amb l'es-
perit d'especialització que arreu del món civi-
litzat, i en els museus accentuadament, avui
predomina. De fet, l'espectacle de tots aquests
materials junts no era més que el reflex d'un
lamentable estat de desorientació general en ma-
tèria museística i de possibilitats anàrquiques
de portar a la pràctica pensades i iniciatives
individuals que hem d'agrair, però, tot orde-
nant-ne els fruits.

La porcellana de Saxònia al costat de l'absis
romànic, i el guix del Laocoont al costat del
retaule d'En Dalmau, eren un espectacle ver-
gonyós que calia acabar, oi més quan l'Ex-
posició de Montjuïc amb els edificis que dei-
xava, feia possible acabar-ho.

Pia de divisió dels Museus. — Es precisa-
ven ben clares les línies del pla de divisió dels
materials. La Junta de Museus havia passat
trenta anys adquirint obres d'art per a fer la
història de l'art català, i calia fer aquest gran
Museu d'Art de Catalunya, vers el qual s'ha-
vien orientat tots els esforços. Doncs, tots els
materials que s'arrengleren en el concepte d'a-
quest Museu, calia posar-los junts, ordenats
cronològicament i topogràficament, en sèries
netes i precises.

Un altre esforç s'havia fet ací per a l'estudi
de les edats antigues a Catalunya. Les excava-

cions d'Empúries que feia la Junta de Museus
i les de l'Institut d'Estudis Catalans, amb els
treballs del doctor Bosch i Gimpera establint
['evolució de la Prehistòria catalana i de la
cultura ibèrica, havien donat una quantitat de
materials, que amb les restes de la Barcelona
romana, feien un aplec nombrosíssim d'objec-
tes, més que suficient per a constituir un museu
arqueològic d'alt interès científic, ja que es
tractava de materials excavats a Catalunya
d'una manera metòdica. Calia, doncs, anar a
la creació d'un Museu d'Arqueologia, on es
contingués tot el que correspon a l'estudi de
la Prehistòria, de la cultura ibèrica i de les
colonitzacions cartaginesa i greco-romana, fins
a la fi de la dominació de Roma.

Un tercer museu es veia clar, i era el que
reunís totes les reproduccions en guix. Museu
de caràcter pedagògic que podia dividir-se en
dues grans seccions: una d'història de l'art en
general i l'altra d'història de l'art d'Espa-
nya (1).

Restaven encara tots els materials d'art de-
coratiu, fora de les sèries catalanes o bé per-
tanyents a la baixa època, de manera que po-
dia pensar-se en la formació d'un Museu de
les Arts Decoratives, que és el que hem fet
a Pedralbes (2) .

I establerta aquesta divisió general, pensar
en les especialitzacions que la realitat dels fets
plantegés, de manera que fugint de programes
abstractes, les coses s'adaptessin per al millor
profit i se situessin de forma que prenguessin
tota Llur valor.

No farem ací, perquè seria allargar massa
aquest comentari, l'exposició de les raons per
les quals s'han establert especialitzacions com
la dels teixits a Sant Cugat del Vallès, la
dels ferros al «Cau Ferrat» i la dels objectes
catalans d'art sumptuari a Santa Àgata i a
la Casa Padellàs, a la plaça del Rei, car
foren exposades en son dia (3) . Ens hi re-
ferim ací únicament per explicar els camins
a través dels quals s'establia la constitució

t. e Un arxiu de materials per a Pestudi de la história de l'art
espanyol a Barcelona», per Joaquim Folch i Torres. BUTLLETi DEIS

MUSEVS n'ART DE BARCELONA. Vol. 1 (193,), pcág. S6.
2. n Les-palau reial de Pedralbes destinat a Museu n, per joa-

quim Folch i Torres. Id. Vol 1(1931), pàg. t2o.
« El nou Museu de les Arts Decoratives del Palau de Pedralbes,,,

per Joaquim Folch i Torres. Id. Vol. III (t933), pSg. 39•
;. n Un museu históric del teixit al Monestir de Sant Cagat

del Valles e. Id. Vol. II (r932), pág. 208.
„EI Museu del "Cau Ferrat" ,je Sitges,,, per toaquim Folch i

Torres. Id. Vol. 1l (,932t, pàg. 225.
« El que era i el que serf el Museu de Santa Agata u, per Joaquint

Folch i Torres. Id. Vol. 11(1932), pág. 173.
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Sala de les pedres i dels frontals de la fi del segle XII

d'aquest gran Museu d'Art de Catalunya, on
seran concentrades en sèries netes i precises to-
tes les obres de la pintura i l'escultura cata-
lana, dels temps romànics fins als nostres dies.

Política monljuïquista. — En pensar en
l'edifici a posta per a installar aquest Museu
d'Art de Catalunya, enemics de perdre el
temps en somnis, vàrem assenyalar el Palau
Nacional. Evidentment era absurd de no pen-
sar-hi. Barcelona acabava de fer el gran es-
forç de l'Exposició i tenia al bell mig del
Parc de Montjuïc, únic entre els parcs euro-
peus per la seva topografia, un palau d'ar-
quitectura poc encertada, però un gran palau
que Havia servit de Museu d'Art durant l'Ex-
posició i que, si bé mancava de moltes de les
condicions que exigeix un edifici -museu, en
tenia moltíssimes més que el de la Ciutadella
on aquest era installat.

Hi havia encara unes altres raons impor-
tants a favor de la instal•lació del Museu a
Montjuïc, i eren les que es deriven del deure
que els barcelonins tenim de no deixar desert
el gran Parc que amb tant d'esforç s'ha
construït a la muntanya de mala anomenada.
Tota una tradició de política municipal mont-

juïquista ens inclinava a fer-ho. Tot l'esforç
dels iniciadors de l'Exposició tan ben orien-
tat, a procurar la desaparició de la zona
tèrbola que Montjuïc representava en la to-
pografia social de la ciutat, per convertir-la
en un bell mirador damunt l'urbs i la mar
que té als peus, ens obligava moralment a
fer permanent l'atractiu que el Parc de Mont-
juïc havia tingut durant l'Exposició per a tots
els ciutadans de Barcelona.

Consideràrem suïcida una ciutat que, des-
prés de construir amb grans esforços un parc
amb un gran edifici al bell mig, apte per a
Museu, per raons secundàries, com la del
seu allunyament del centre de la ciutat,
o les condicions insuficients de l'edifici, o la
seva arquitectura bufada i pretensiosa, deixés
el parc i 1'edifi sense utilitat, convertit (com
succeí amb el Parc de la Ciutadella des-
prés de l'Exposició del 88) en un terreny
semierm i solitari, clapat de ruïnes de l'Expo-
sició tancada, on acudissin sols els desvagats
i la gent de mala vida a l'encalç dels forasters
incautes que s'hi perdessin, empesos pel desig
de contemplar les esplendors caigudes de l'Ex-
posició en ruïnes. No; al revés, creguérem que
era un deure de tots procurar la vitalització de
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La sala de les pintures Ginestarre

Montjuïc, i evitar una vegada més en aquesta
Barcelona de les pensades genials i dels tasta

-ollerismes, deixar caure allò fet per fer coses
noves. Continuar l'obra de Montjuïc, donant
motiu d'atracció de les multituds al Parc;
poblar, colonitzar, per dir-leo així, la zona
verda on l'art de l'arquitecte i del jardiner
s'uniren a les magnífiques condicions topogrà-
fiques de la muntanya, per tal de dotar Bar-
celona d'un dels jardins més bells del món,
era un deure que molts amb lleugeresa la-
mentable oblidaven quan us demanaven es-
tranyats: «Tan lluny ?»...

Sí, tan lluny. Al cim de l'escalinata, voltat
dels jardins formosos, el palau on s'havia ex-
posat el tresor artístic d'Espanya, vàrem creure
que era bo per a guardar el nostre tresor ar-
tístic. Dignament exhibit, degudament seriat,
pràcticament defensat, el Museu en aquell
lloc vindrà a ésser com un senyal altiu de
la ciutat espiritual. Així ho decidí la Junta
i així s'ha fet i som prop a inaugurar-lo. L'aire
lamentable d'Exposició tancada que la de-
sídia, fins ara, s'ha entestat a conservar al Parc
de Montjuïc, no creiem que s'accentuï, però
mentrestant els arbres creixeran ; les estàtues
de guix es desfaran damunt les balustrades

mentre la pedra noble s'anirà daurant, i
vindrà dia que Montjuïc, gràcies a aquest
esperit de continuació que ha guiat les de-
cisions de la Junta de Museus, i al qual
s'han adherit la Junta de Ciències Naturals
1 el Patronat del Museu d'Arqueologia, serà
el jardí dels Museus de Barcelona, amb les
colleccions de Zoologia i l'Aquàrium, amb el
Museu de Ciències Naturals que ha començat
ja a traslladar-se, amb el Museu d'Arqueologia
que s'obrirà aviat al Palau de les Arts Gràfi-
ques, amb el Gabinet Numismàtic de Catalu-
nya que instal.larem al Pavellonet dei Roserar,
amb el gran Museu d'Art de Catalunya al
Palau Nacional, amb cl d'Instruments de Mú-
sica Antics al Pavelló Albèniz que fou Pa-
velló de la Casa Reial en la passada Exposi-
ció, amb el Museu de Reproduccions de guix
al Palau de l'Estat, i amb el «Poble Espa-
nyol», on la Junta de Museus tindrà amb la
seva Biblioteca i els seus laboratoris i les se-
ves oficines tècniques i administratives, un lloc
a posta per a crear (quan tot el que ara pos-
seeix sigui installat com cal) un bell Museu
d'Art Popular d'Espanya.

I doncs què? Calia deixar Montjuïc? Ins-
tallats en edificis insuficients, empobrits per
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l'Exposició com estàvem, ¿havíem de perdre
el temps forjant somnis inútils d'edificis nous
a la plaça de Catalunya, mentre a la mun-
tanya florida es perdia el gran esforç que aca-
bàvem de fer, i les nostres colleccions d'art
indignament exhibides o desades en armaris, es
consumien esperant la realització d'aquells
somnis de perfecció?

No; deure de la Junta era fer el que ha
fet, i no sense passar per proves ben desen

-coratjadores hi ha arribat. I ha tirat al dret,

Anem ara a veure quines han estat les pro•
ves desencoratjadores que hem vençut.

El Palau Nacional com a edifici. — L'ar-
quitecte i bon amic nostre en Ramon Re-
ventós, que per delegació de la Comissió de
Parc i Palaus de Montjuïc ha menat les
obres de reforma i consolidació que s'han
fet al Palau Nacional en installar-hi el nos-
tre Museu d'Art de Catalunya, les ha ex-
plicades ací i no cal que ens repetim. Cal de-

Construcció de les arcades de la sala de la ú del segle XV

sacrificant solucions que, personalment, a molts
directius dels Museus ens eren més tare;.
Comptat i debatut, el que surt sempre millor
és fer allò que les realitats de cada hora de-
manen, i així, no sense esforç, no sense re-
cances, no sense saber-nos un greu del qual
no ens hem pogut desfer encara, abandonàrem
el projecte de portar el nostre Museu al Mo-
nestir de Pedralbes; projecte que d'anys amb
Josep Llimona i el senyor Rogent i Pedrosa
primer, amb els senyors Nicolau d'Olwer i
Jaume Bofill i Mates més tard, i amb el
comte de Güell i el senyor Puig i Cadafalch
darrerament, havíem tractat de dur a la pràc-
tica.

clarar, però, que el que s'ha fet al Palau Na-
cional és curt de dir però llarg de fer i, so-
bretot, és llarg de decidir-se a fer-ho.

Confessem que al cap de mig any de clau-
surada l'Exposició, la magnífica baluerna
abandonada del Palau Nacional, entre les
veus que corrien sobre falles en la seva cons-
trucció, i les esquerdes, les goteres i els pa-
viments esfondrats que hi observàvem, feia ve-
nir totes les ganes de no ficar-s'hi. Calia, en
efecte, tenir moltes ganes de resoldre el pro-
blema urgent de la instal.lació dels Mu-
seus per no girar cua davant les qüestions di-
fícils per molts conceptes que la conservació
de l'edifici ens abocava al damunt, d'una ma-
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nera insistent, així que havíem passat el ves-
tíbul.

La Dictadura i el despotisme que regnava
a l'Exposició havia deixat una cua llarga i
movedissa de passions i d'interessos contra-
posats. Des que el Palau queja fins que l'obra
era perfecta, rebíem versions confidencials més

dir-ho, i dir-ho ben alt, que tothom ho sentís.
Calia que els tècnics comprovessin el que hi
hagués de cert en les versions derrotistes, i,
d'ésser certes, denunciar el frau de què Bar-
celona havia estat víctima. Ni com a Junta
de Museus, ni com a ciutadans ni com a
funcionaris, no podíem callar davant la cons-

Construcció de les voltes de la sala de Sant Miquel de la Seu
i Santa Maria d'Aneu

o menys interessades, i fins desinteressades, per
a tots els gustos... Renunciar-hi era fàcil,
però solucionar el problema dels Museus no
ho era tant.

I després, aquella misèria de Palau es-
querdat omplia d'indignació i de vergonya. Si
la ciutat havia fet un edifici tot just feia dos
anys, esmerçant-hi vuit milions de pessetes, i
a l'hora d'anar a utilitzar-lo ens trobàvem que
no servia, ¿podíem encreuar-nos de braços?

No; si el Palau no podia utilitzar -se calia

tatació d'un engany que, d'ésser veritat, la
ciutat no havia de suportar, i en conseqüèn-
cia, davant les goteres i les esquerdes no era
pas qüestió de fugir covardament, com algú
aconsellava, sinó qüestió d'examinar i d'en

-vestir front a front el problema amb totes les
conseqüències que poguessin resultar d'aquesta
única conducta digna.

La feina feia al Palau Nacional. — I així
ho vàrem fer: previ l'informe tècnic, la Junta
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El «hall» del Palau Nacional on s'ha construït la Sala de
Sant Miquel de la Seu i Santa Maria d'Aneu

decidí, i l'obra del Palau Nacional va comen-
ça i s'ha dut a terme en la forma que explica
succintament l'arquitecte Reventós en la nota
ací juntament publicada.

A aquesta nota ens pertoca a nosaltres d'a-
fegir-hi l'elogi que mereix la intervenció de
Ramon Reventós com a arquitecte, no sols pel
que correspon a la part fonamental de l'obra
feta, sinó a la que pertoca en la transformació
de les sales de l'edifici, ja que tots els nos-
tres plans, projectes i idees de decoració i
d'instal•lació de les peces a exhibir han trobat
en ell un executor sensible i discretíssim que
ha frenat en molts casos el nostre embalament
i en altres ha donat forma al nostre sentiment.

Cal tenir present la importància dels ma-
terials que la Junta de Museus havia reunit.
Ultra les colleccions que ja posseíem, l'ingrés
de la collecció Plandiura i els materials del

Museu de Santa Àgata, feien un conjunt
que demanava una installació digna i adequa-
da. El trasllat volia dir, doncs, la installació
que de tants anys desitjàvem, la supressió de
•la xarpellera i de 1'embà de fusta, l'atenció a la
naturalesa, a l'estil de cada obra d'art, i a la
seva defensa quant a la seva conservació, ja
que no era prudent tenir -la voltada de matè-
ries fàcilment inflamables, ni en llocs on no
teníem manera d'aïllar-la de la humitat di-
recta o de la humitat ambient. Encara calia
posar en valor tot aquest tresor, enquadrant
cada obra en un marc fet a posta, ambientant
les sales a base d'unes línies i d'uns plans que
acompanyessin el seu estil.

Això justifica i explica els treballs que ha
calgut fer al Palau Nacional. Obra precipi-
tada, feta sense massa atenció per les coses
que hi havien d'ésser exposades, les sales i els
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Els absis de Pedret, Santa Maria d'Aneu i Sant Miquel de la Seu,
abans de la construcció de la sala

vestíbuls anaven succeint -se d'una manera mo-
nòtona, tots amb una decoració igual i excessi-
va, tots amb igual solució d'ingrés i de sortida,
tots repetint de cap a cap de la casa uns or-
naments de remesa i unes solucions de preu fet.

Posar al mig d'un d'aquells «halls» enor-
mes, flanquejats de quatre rengles d'arcades, un
absis romànic, era desencoratjador. La pobra
pintura, entre tantes motllures i capitells i
faixes i frisos, perdia tota la seva dignitat, i
calia, partint d'ella, construir tot a l'entorn, la
cambra que l'ambientés i l'enquadrés com es
mereixia. El mateix ha passat en la part de
l'edifici destinada a la pintura gòtica, on en
molts casos la supressió d'ornaments ha bastat;
però arreu el conflicte fou en les excessives
rengleres de pilastres i capitells i arcades que
no deixaven espais llisos on poder penjar les
obres de pintura. La construcció de murs, la

d'embans aïllant les obres d'art del contacte
amb les parets foranes, i la construcció de les
sotaclaraboies de ferro i vidre a la planta
alta, on hi Havia veles de roba, ha constituït
el fort de la tasca de transformació del Palau
Nacional en instaldar-hi el Museu d'Art de
Catalunya, a part d'aquelles de consolidació.

A més, en el que toca a la decoració i als
revestiments hem tendit a la simplicitat i a llur
utilitat com a matèria aïllant. Els folrats de jute
de la planta baixa i els de cotó de la planta
alta, són alhora elements de sumptuositat i
d'aïllament de primera importància. Tota su-
perfluïtat suprimida, la qualitat de les coses
ens lea preocupat en el doble aspecte de la
dignitat i del servei.

El G-asllat i la installació. — Installar un
museu no és feina fàcil. Darrera el gran trà-
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fec del trasllat, que sols el coneix qui el passa,
determinar l'ordre de les coses, enquadrant
cada una d'elles en un marc que assenyali llur
valor, demana un Llarg procés de tanteig on
els múltiples factors del conjunt que es pre-
para han d'ésser previstos i imaginats en llurs
efectes estètics visuals. Topografia, estil, Llums,
colors, qualitats, etc., han de resoldre's da-

No hem de descriure ací la multiplicitat de
les petites qüestions que hem hagut de resol-
dre, ni retreure la solució que cada una d'elles
lia demanat. En fer-ne esment sols és propò-
sit nostre donar als nostres lectors el sentiment
que en installar el Museu d'Art de Catalu-
nya hem sentit tota la responsabilitat que té
la Junta, com a guardadora d'aquesta part

Sala de pintures de Sant Miquel de la Seu i Santa Maria d'Aneu

munt una estructura de les sales condicionada
a la conservació de les obres (humitat, venti-
lació, possibilitat de neteja, defensa contra els
agents atmosfèrics, defensa contra els perills
del foc, susceptibilitat a la vigilància fàcil,
etcètera) . Cal dir que dins el possible, totes
les qüestions que avui dia la tècnica museística
(ciència d'aplicació un xic a la moda) acon-
sella, s'han tingut en compte de manera que
partint de l'inconvenient d'un edifici que no
s'ha fet amb tots els miraments que calen a
un museu, podem dir que, si no en tots, en
alguns aspectes serà, com a museu, modèlic.

tan important del patrimoni artístic de Cata-
lunya que el nou Museu contindrà. Per ga-
rantir aquesta salvaguarda, per exhibir dig-
nament i encertada cada una de les obres que
componen el gran conjunt, no hem estalviat
als entesos la molèstia de venir-nos a donar el
bon consell, i ens plau ací regraciar els bons
amics artistes i tècnics que ens han aconsellat.

Una sòlida experiència pràctica, a més a
més, hem tingut a la vora, mentre han durat
les tasques del trasllat i de la installació, en
el nostre estimat company senyor Emili Gan-
dia, cap dels serveis de conservació de tots els
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nostres Museus. La seva vigilància i la seva
precaució zelosa han fet possible el fet de
mantenir al llarg de tres anys i mig, un ordre
sever i un coneixement exacte del lloc on era
cada un dels més insignificants objectes, en-
mig del gran enrenou d'un trasllat i de la
permanència en un edifici ple d'operaris i en
plena febre d'obres. El sistema de fitxes fent
la guia de cada objecte, ordenat per nosaltres,
no hauria passat d'ésser una bona teoria sense
l'enèrgica escrupolositat d'aquest excellent

grafia i s'acomplien a la secretaria i a l'admi-
nistració les tasques difícils d'ordenar buro-
cràticament les realitats que s'esdevenien, tot
procurant els mitjans econòmics per a portar--
les a terme. Vagi el nostre agraïment als
amics el doctor Borralleras, secretari de la
Junta, i el senyor Pere B. Tarragó, admi-
nistrador general dels Museus, per llur valuós
auxili, i sàpiga la ciutat que, en aquesta tasca
enorme que s'ha fet, la Junta de Museus ha
reeixit plenament i amb garantia absoluta del

Sala de les pintures de Estahon i Sant Pere del Burgal

funcionari, a qui volem retre ací el merescut
homenatge, com el volem retre a la diligència
intelligent i apassionada del nostre bon amic
Grau, restaurador en cap dels nostres labo-
ratoris, i al qual devem l'evitació d'accidents
que haurien pogut perjudicar les nostres pin-
tures durant el gran trasbals sofert, així com
el seu auxili preciós durant els treballs de
pintura de l'edifici.

A l'hora del trasllat i a l'hora d'installar,
a I'hora d'ordenar i a l'hora de preveure, tots
hem sentit la responsabilitat del que fèiem,
Els uns damunt les peces, els altres damunt
els inventaris i els números de registre, la tasca
enorme s'ha anat realitzant mentre seguien en
funcions els serveis de restauració i de foto-

tresor artístic que té confiat, gràcies a la bona
disposició, a la intelligència i a l'afectuosa
atenció d'un personal addicte i complidor,
l'elogi del qual, des dels guardes subalterns
als tècnics i administratius de major categoria,
volem fer constar ací.

El Palau Nacional, museu. — I així allò
que per molts era considerat baluerna inser-
vible, serà el Museu d'Art de Catalunya,
que d'altra part, com a situació, respon
estrictament a les condicions que la museolo-
gia moderna exigeix, ço és: allunyament dels
centres urbans, amb una ampla zona de jar-
dins i si és possible elevació damunt l'atmos-
fera que la urbs determina.
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Sala dels frontals romànics i al fons sala de les pintures murals de Bohí

Sala de les pintures murals de Santa Maria de Tahull
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En aquest museu del Palau Nacional de
Montjuïc quedaran installades d'una manera
digna quant a la presentació, i eficaç quant
a la conservació, les colleccions de pintura i
escultura i d'elements arquitectònics que pos-
seeix la Junta de Museus el gros de les quals,
com és sabut, és constituït per obres que do-
nen una visió de continuïtat del que Cata-
lunya ha produït en les Belles Arts al llarg
de la seva història nacional i fins a l'actualitat.

Doncs aquest museu, espectacle de la his-
tòria artística catalana, reliquiari del nostre
tresor artístic, centre on seran reunits els ma-
terials per a l'estudi d'aquest aspecte de la
vida espiritual catalana, en ella mateixa i en
relació a tota la cultura històrica europea,
s'anomenarà Museu d'Art de Catalunya.

La visita començarà per l'ala dreta de la
planta baixa. Al primer vestíbul s'exhibirà
l'absis de l'església mossaràbiga de Pedret
(segle x) . A seguit vénen les sales de pintura
i escultura romàniques dels segles x[, xii i
Xtli, que ocupen onze compartiments.

En l'exhibició de la pintura romànica s'ha
procurat mantenir els conjunts pictòrics i en
el possible la cronologia. Sovint, la diversitat
d'espais que exigeix el punt de vista per a les
grans decoracions murals, del que demanen
les pintures damunt fusta, ha torbat aquest
rigor cronològico-topogràfic que els rètols de
classificació i datació resoldran. En total s'ex-
posen quinze conjunts de pintura mural romà-
nica, ultra els nombrosíssims exemplars de
frontals i altars, que sumen la reunió de l'an-
tiga collecció del Museu amb la de Plan-
diura. L'escultura presentarà també alguns
grups importants, com el dels «davallaments
pirenencs», que constitueixen una de les més tí-
piques mostres de ('escultura romànica catala-
na en talla.

Seguirà a les sales d'art romànic una sala
on serà exhibit tot el material que assenyala
l'evolució de l'estil romànic al gòtic (a Ca-
talunya, fi del segle xiii i principis del xiv)
i a continuació comença la secció d'art gòtic
del segle xiv fins a la seva fi. Rica especial-
ment d'escultura aquesta època, a la darrera
sala de la nau dreta (planta baixa) hi haurà
exposat, entre altres belles obres d'escultura,
el retaule en pedra de Gerb, flanquejal per
dues obres cabdals de la pintura del temps,
com són el retaule de Santa Coloma i el tríp-
tic d'Estopinyan, ambdós de la col.lecció Plan-

diura. Amb una altra taula del cicle de Fer-
ran Bassa, aquesta sala, quant a la pintura,
representarà el moment de tendència italianista
que es produí a Catalunya en aquell temps i
que culminà amb la pintura de Pere i Jaume
Serra a la fi del segle i a les primeries de la
quinzena centúria.

Un vestíbul, on serà reunida la collecció
epigràfica medieval i de la Renaixença, se-
para la nau dreta de l'esquerra que comença
amb la magna sala dedicada als pintors Pere
i Jaume Serra, presidida pel gran retaule de
Xixena i dues taules de la Verge procedents
de la collecció Plandiura. Un bell conjunt
sepulcral amb estàtua jacent d'alabastre d'un
abat de Sant Cugat procedent del Museu de
Santa Àgata i altres obres de Pere i Jaume
Serra, completaran aquest conjunt, a seguit
del qual s'exposarà el cicle de pintura gòtica
catalana de la primera meitat del segle xv,
que respon al corrent de l'estil dit interna-
cional.

Seguint, o millor dit, centrant la quinzena
centúria, una petita sala estatjarà la taula de
la Verge dels Consellers de Lluís Dalmau.
Entre belles escultures de l'època, sota els es-
cuts de la ciutat i dels gremis, procedents de
la sèrie heràldica de Santa Àgata, l'obra de
mestre Lluís Dalmau brillarà amb tota la
seva esplendor.

Comença en una altra sala la pintura de la
segona meitat del segle xv, que dóna accés
a una galeria gótica feta amb bellíssims frag-
ments arquitectònics procedents del Museu de
Santa Àgata, i a la qual seran instal.lades al-
gunes poques obres alienes a l'escola nostra,
com a punt de referència a les influències que
repercutiren a Catalunya en aquell moment.
Així, la bella taula flamenca del llegat Emili
Cabot, les taules de Bermejo i algunes altres
peces italianes o flamenques de vàlua, que
el Museu posseeix. Anex, a mà dreta, una
sala dedicada a les escoles peninsulars da-
munt les quals Catalunya ha irradiat o de
les quals ha rebut influència en el segle xv:
València, Aragó, Navarra. Passant novament
a la galeria, s'entra a la gran «Sala Huguet

-Vergós», on seran reunits els retaules dels pe-
llaires, el retaule de Sarrià, el «Sant Jordi»
d'Huguet i el retaule de Granollers, que són,
tots ells, com una mena de cant del cigne de
l'escola nacional de l'Edat Mitjana a Cata-
lunya. A la gran sala, gàrgoles dalt dels arcs
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Sala de la pintura del segle XVI i al fons la Galeria Viladomat

Sala dels retaules de la fi del segle XV
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i grans peces d'estatuària. Una bella porta de
fi del segle xv dóna pas a la primera sala
del Renaixement, on com un anex, assenya-
lant els canvis d'influència, s'exposen en una
sala formant un conjunt a posta, els vuit pla-
fons al fresc i la cúpula de Carracci, pro-
cedents d'una església de Roma, que té dipo-
sitats al Museu l'Acadèmia de Belles Arts
de Sant Jordi, i el bell apostolat adquirit a
Itàlia pel Consell Municipal de Barcelona,
obra del segle Xvi, que, procedent de la ca-
pella de Sant Miquel de la Casa de la Ciu-

na dels segles xvi, xvu i xviii, presidides per
una petita sala on seran exhibides les obres
més notables del conjunt, i entre elles el Greco
de la collecció Plandiura , el Ribera del Mu-
seu i el Tintoreio de la collecció Gil, etc.

Reingrés a la sala catalana del segle xvi
i, per una altra porta de la mateixa sala,
entrada a la Galeria Viladomat. Al fons, la
porta de la capella de Sant Cristòfor, del
carrer Sant Pere Més Alt, enderrocada quan
la Reforma interior, i, als murs, la sèrie de
la vida de Sant Francesc i la de dibuixos del

Sala de pintura neoclàssica

tat de Barcelona, passà inolt deteriorat al Mu-
seu de Santa Àgata i d'allí al nostre Museu.
Aquest conjunt d'art italià abans d'entrar a
la Secció Renaixentista catalana, explica les
tendències que el nostre art va seguir en aque-
lla època.

I entrem a la sala catalana del segle XVI,
on hi haurà exhibit el retaule dels argenters
i d'altres contemporanis. En aquesta sala una
porta condueix a l'anex dedicat a la pintura
barroca no catalana reunida al Museu (collec-
cions de l'Acadèmia de Belles Arts de Sant
Jordi, Leopold Gil — dipositada — i collecció
del Museu.) En conjunt dues grans sales de
pintura espanyola, flamenca, francesa i italia-

mestre, procedents de la collecció Casellas.
Sortida per la porta de Sant Cristòfor i in-
grés a dues petites sales on s'exhibirà la pintura
i els dibuixos del segle xviii en un ambient
propici. Finalment sortida al vestíbul de la
nau esquerra, on el visitant prendrà l'ascensor
vers la planta alta on començarà la visita a
les sales de pintura i escultura dels segles
xix i xx.

Quant a la disposició topogràfico-cronolò-
gica, la pintura dels segles XIX i XX seguirà
l'ordre en què és disposada actualment a Be-
lles Arts, bé que amb major amplitud.

Proveïdes totes les sales de murs aïllants
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Estat actual de la Sala Fortuny

de les parets foranes i de sotasostres de vidres
que regulen i difonen la llum zenital; entapis-
sades amb material aïllant en totes les sales
les zones de collocació de pintures, totes les
garanties han estat preses per a llur bona ex-
hibició i conservació.

La sèrie catalana del segle XIX començarà
a mà dreta ingressant pel gran vestíbul sota
la rotonda de la cúpula. En aquesta rotonda,
així com al vestíbul d'ingrés a la part baixa
de l'edifici, es collocaran en sòcols a posta, els
trenta -dos bustos en marbre de la sèrie de re-
trats d'artistes catalans antics i moderns, que
ocupaven lloc en les fornícules de la part alta
exterior de les dues naus laterals del vell Mu-
seu de la Ciutadella. El seu conjunt és cons-
tituït per una sèrie de petits monuments als
grans mestres morts, que es podrà anar com

-pletant al llarg del temps.
El concepte d'una continuïtat històrica única

de l'art català, que es manifesta en aquella
sèrie de petits monuments, correspon al sentit
que ha ordenat les obres del Museu en una
seguida sense interrupció, des dels comença-
ments de la vida nacional catalana fins ara.
La divisió dels Museus en Museu d'Art
Antic i en Museu d'Art Contemporani des-
apareix ací per tal de formar un sol i únic

Museu d'Art de Catalunya, en l'ordenament
del qual pugui observar-se, tot contemplant
les obres, la caiguda de l'art català en finir
la seva vida nacional i la seva resurrecció en
produir-se a la primera meitat del segle xix la
Renaixença del sentiment de pàtria, fins a la
seva actual restauració.

No volem explicar ací, sala per sala, quins
són els materials corresponents a cada una.
Sols direm que als conjunts reunits a Belles
Arts s'hi afegiran ara la Sala Casas-Rusiñol,
la Sala Mir, la Sala Nonell, la Sala Canals
i la Sala Picasso-Manolo.

L'ingrés de la collecció Plandiura al Mu-
seu ha dotat les nostres col.leccions públiques,
fetes des de molts anys amb el criteri acadè-
mic que presidí les grans exposicions interna-
cionals d'art de Barcelona, d'una sèrie im-
portant de matisos de la nostra vida artística
que hi feien una gran falta.

El Museu, doncs, en alguns aspectes podrà
presentar-se al dia, si té cura de nodrir-se asse-
nyadament en les exposicions d'art que actual-
ment se celebren i sap, per la creació de premis
valuosos, estimular la concurrència a aquestes
exposicions dels mestres de l'art català.

De moment, el programa de tenir ben re-
presentats tots els aspectes de la nostra pm-
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