
BUTLLETÍ DELS MUSEUS D'ART DE BARCELONA

Les oficines administratives de la Junta de Museus en el «Poble Espanyol»
de Montjuïc

CONVERSA SOBRE LA VIDA
PRIVADA DELS MUSEUS D'ART

DE BARCELONA

Motius de la conversa. — El nostre
amic comú, president de l'Associació d'A-
mics dels Museus de Catalunya, senyor
Casas Abarca, fa dies que gentilment i in-
sistentment em demana aquesta conversa
d'avui sobre la vida privada dels nostres
Museus d'Art. Aquest tema em penso que
és el que té la culpa de la seva insistèn-
cia, car la vida privada d'una institució,
com la d'una persona, interessa solament
als seus amics i als seus enemics, i com
que d'enemics, que jo sàpiga, el museu
no en té, resulta que el tema és d'interès
exclusiu dels amics.

Fa un any que el Museu d'Art de Ca-
talunya fou inaugurat i fa un any que
molts dels nostres amics i coneguts quan
ens troben s'alegren i ens feliciten d'ha-

* Conferència donada pel director general dels Museus
senyor Joaquim Folch i Torres, a la sala de conferéncies
del «Museu d'Art de Catalunya» el dia 8 de desembre
del 1935. La conferència fou organitzada per 1'enlilat «Amics
dels Museus de Catalunya».

ver arribat a un estat en què cl nostre
càrrec consisteix gairebé en contemplar-
se l'obra feta. Vol dir que és més comú
del que hom podria creure la idea de
qué en un museu, quan les obres són col-
locades en les vitrines o penjades en els
murs, no hi ha res a fer. És útil, per tant,
que coneixeu els treballs que són neces-
saris per a mantenir un museu, ja que la
missió del museu justament comença
quan s'ha acabat la installació.

Us prego, dones, senyores i senyors, que
accepteu avui el tracte d'amistat que te-
niu tan ben guanyat i que volgueu ésser
rebuts en la intimitat d'aquesta casa. Vi-
vint en ella una estona coneixereu la seva
organització interior .i us fareu càrrec
que per a tenir museu és necessària l'e-
xistència d'uns serveis i que aquests tin-
guin l'agilitat suficient per a actuar com
cal.

Què és un museu. — Un muscu, a més
de moltes coses que ja sabeu i d'altres
que no és del cas l'exposar ací, és en les
seves funcions materials estrictes, una ins-
titució que recull, conserva i exhibeix al
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El desembalatge de les obres d'art a l'oficina técnica, on han d'ésser fitxades
i numerades

públic, dins un edifici, obres d'art. Hi ha,
dones, en el seu programa tres funcions
essencials que són, a saber: la recopila-
ció, la conservació i l'exhibició.

Aquesta funció administrativa dels mu-
seus dins la vida pública d'un país té a
Europa i a Amèrica organitzacions gene-
rals diverses. A Barcelona, l'organització
dels Museus d'Art està enquadrada dins
l'administració pública de la ciutat de la
manera que anem a explicar.

La Junta de Museus. — L'Ajuntament
de Barcelona i l'antiga Diputació Provin-
cial a l'any 1907, decidiren mancomunar
llurs esforços per a fer els museus d'art
que corresponien a la importància del
patrimoni artístic de Catalunya. Suplien
ami) aquest acord les deficiències dels ser-
veis museístics de l'Estat, que tots recor-
dem quins eren en cl Muscu Provincial
de Santa Àgata i en el de Tarragona, úni-
ques institucions que tenia establertes en
el nostre país.

Per a realitzar l'obra dels museus de-
cidiren confiar aquesta a una junta autò-
noma en la qual predominessin els ele-

ments tècnics, a l'objecte de sostreure la
tasca proposada de les oscillacions de la
vida política del país i de les restriccions
administratives, que haurien pogut treure
al nou organisme l'agilitat que li era ne

-cessària per a complir la seva comesa.
Aquesta Junta de Museus fundada el

1907 és la que ha portat a terme l'obra
dels Museus d'Art i d'Arquelogia fins ara
existents a Barcelona, i a la qual no cal
dir que la Mancomunitat de Catalunya
primer i el Govern de la Generalitat niés
tard, han mantingut totes les prerrogati-
ves que li foren concedides en les seves
bases de constitució.

Segons aquestes, la Junta és formada
per la representació de la Generalitat,
composta de quatre delegats polítics del
Govern i de dos vocals veïns que han
d'ésser persones tècniques. La de l'Ajun-
tament, és igualment formada de quatre
regidors i dues persones tècniques. Aques-
tes representacions canvien a cada reno-
vació del Govern o de la Corporació mu-
nicipal. Formen part de la Junta, a més,
els presidents de les Acadèmies i corpo-
racions que han aportat als museus les
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colleccions respectives, tals són: l'Acadè-
mia Catalana de Belles Arts de Sant Jor-
di, l'Escola de Belles Arts, l'Institut d'Es-
tudis Catalans, i l'Acadèmia de Bones Lle-
tres. Així mateix formen part de la Jun-
ta quatre representants elegits per les en-
titats artístiques i culturals de la ciutat,
renovables per meitat cada quatre anys,
i finalment, la Junta pot cridar a formar
part d'ella a les persones que en concepte
de donatiu o de dipòsit facin entrega als
museus de colleccions o de donatius im-
portants. En aquest concepte hi ha actual-
ment a la Junta, dos vocals.

Aquesta constitució dóna, com es veu,
un predomini d'elements tècnics i manté,

Un número d'inventari en un exemplar
d'indumentària

a través dels canvis polítics, un nucli de
vocals no polítics prou important per a
assegurar la continuïtat de l'obra.

La Junta rep subvencions del Govern
de la Generalitat i de l'Ajuntament de
Barcelona i pot rebre-les d'altres entitats
o de particulars. Ella administra lliure-
ment aquests cabals i això li permet acu-
dir lliure de les traves administratives
que pesen sobre tots els serveis directa-
ment exercits per l'Estat o el Municipi,
a la solució de totes les necessitats,
sovint urgents, que especialment en la
tasca d'adquisició d'obres d'art se li plan-
tegen. Partint dels seus ingressos, orga-
nitza el seu pressupost, nomena el seu
personal i disposa els seus serveis.

La Junta pràcticament dóna les direc-
cions a les activitats del museu de manera

que el caràcter preponderant de les nos-
tres colleccions artístiques, que és el d'és-
ser un recull i una exposició metòdica de
la producció artística catalana des dels
inicis de la vida política de Catalunya
fins al moment actual, li ha donat la
Junta de Museus. I ha estat partint d'a-
quest criteri directriu que els serveis de
la Junta han vingut realitzant fins ara la
seva missió.

Per al desenrotllament d'aquesta, la
Junta disposa d'una Direcció general que
té al seu càrrec, naturalment, la direcció
de tots els serveis, amb una Secretaria,
una Administració i una Conservaduria
general d'objectes i edificis. Correspon a
la Secretaria la tasca diplomàtica de les
relacions del museu amb les autoritats i
les corporacions patrones, i amb el que
d'una manera general podríem anome-
nar la vida artística. La Junta, per
mediació de tots els seus components,
però d'una manera especial per la
seva Secretaria, ha de viure unida a
l'esforç general que en matèria d'activi-
tats artístiques es realitza entre nosaltres,
per a moure's d'acord amb elles; vivint,
en un mot, amb elles i per elles.

L'Administració té una tasca més con-
creta i més voluminosa també. Tota la
vida econòmica de la Junta és controlada
i ordenada per ella. Subvencions, emprès-
tits, despeses, personal, nòmines, aprova-
ció de comptes, pressupostos, liquida-
cions, etc., exigeix una oficina activa,
reduïda al mínim del que és necessari i
encara pesant damunt d'ella tota l'execu-
ció dels papers que produeix la Secreta-
ria. Quatre cínics funcionaris a les or-
dres de l'administrador realitzen aquests
serveis.

Cada un dels altres serveis, enfoca les
seves activitats al compliment d'aquelles
tres funcions essencials del museu que
com ja hem dit són en els nostres i en
tots els altres, les segiients:

l." La recopilació.
2.° La conservació.
3• 1 L'exhibició.

La recopilació. — Els Museus d'Art de
Barcelona han nascut gairebé del no-res.
Damunt uns fons de poca importància re-
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L'oficina tècnica dels Museus d'Art de Barcelona installada en el «Poble
Espanyol» de Montjuïc

La numeració d'objectes ceràmics
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collits pels primers organitzadors, s'hi ha
sumat el tresor actual constituït per les
adquisicions que any darrera any ha vin-
gut fent la Junta de Museus ami) els di-
ners que li han donat la Generalitat i l'A-
juntament. A part les colleccions numis-
màtiques importantíssimes, les nostres
colleccions, avui, sumen els 50.000 objec-
tes. No es pot negar que s'ha fet un gran
esforç i si es té en compte que aquestes
adquisicions s'han fet generalment orien-

tenir aquelles obres més representatives
d'ell i portar-les al museu.

Aquesta actitud, per tant, obligà a un
contacte directe amb els objectes que as-
piràvem posseir i a un tracte directe amb
les persones o les institucions que n'eren
propietàries. Recordem que l'any 1916
en què començà una actuació decidida
de recopilació d'obres d'art, anant a cer-
car-les on eren, el patrimoni artístic mo-
hle de Catalunya desapareixia precipita-

El treball de redacció de fitxes i numeració d'exemplars en 1'ofieina tècnica
de la Junta de Museus

tades des del punt de vista de constituir
uns Museus d'Art Català, es comprendrà
que no hauria estat suficient una acció
passiva i limitada a l'adquisició dels ob-
jectes que els marxants o els colleccionis-
tes portessin en oferta de venda a les se-
ves oficines.

No; la tasca de recopilació ha estat, al
revés, activa i adreçada sovint violenta.
ment a la recaptació d'uns determinats
objectes que servien per a arrodonir i
completar la collecció proposada. En con-
seqüència, es partia d'un pla preconcebut
que implicava el coneixement del que és
el tresor artístic de Catalunya, per a ob-

dament. Espanya no tenia lleis prohibi-
tives d'exportació d'obres d'art, i els estu-
dis del nostre art medieval en fer conèi-
xer les obres que el constituïen, havia
desvetllat un gran interès per ell a Euro-
pa i a Amèrica i l'ambició de tot un món
de marxants d'antiguitats que correspo-
nien a aquesta ambició emportant-se'n
els nostres retaules, els nostres vidres, els
nostres ferros, les nostres obres d'orfe

-hreria i fins les nostres pintures murals
que formaven part integrant dels tem-
ples romànics del nostre país. Feia pietat
pensar amb la riquesa artística que el
nostre Pireneu guardava en llocs inacces-
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CERñ^ ICA: PORC?,ILANA�NQ I030

Plat amb la superficie circundant en forma de corona
esfèrica i el fons aproximadament plá. Ornatnentat amb
dos agrupaments pcilicroms sobre fons blanc formats per
flors, instrumente musicals i atributs amorosos. hl
reste de l'interior del plat porta decoració en or i
perletes de colors sobre fons blau-turquí.
Alada: 0'051. metres.
Diametr.e de la circumferéncia de la base: 0'128 metres.
Biá.metre de la circumferència de la boca: O'I96 netree.

Sot_; el plat hi ha la marca de la Reial
manufactura francesa à Sév,r4tr^rcorresponent
a l'any I753.
)onatíu del Sr. EnrX ^ ,` tilo i Bat l6 a la Diputació •

�

Provincial de Barc�at; dipositat al Museu el dia
II de novembre 19I,:
7orrespon al n 4 660, el catále3 d quest donatïu, junt
amb l'exemplar n4 I9 amb el qual forma conjunt.

Una fitxa topogràfica
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sibles, en edificis ruïnosos que ningú no
tenia cura de conservar, en poblacions on
l'acció pedagògica de l'Estat sovint no hi
arribava. Subjectes per tant a la incul-
tura, a la ruïna i a l'ambició, entre les
valls frondoses i els bells paisatges de la
nostra muntanya s'anava a perdre el que
constituïa el testimoni més eloqüent de
la nostra realitat històrica i de la nostra
vida espiritual en el passat.

Posar-se en contacte ami) els objectes
d'art i ami) els homes que els posseïen era

putada al museu per marxants i per col-
leccionistes que portaven els diners a la
butxaca, cosa que nosaltres, per tractar-se
de diners de l'erari públic no podíem fer.
Alguns incidents d'aquesta campanya fo-
ren sorollosos i les disputes entorn d'una
obra d'art que el museu volia adquirir i
adquiria un altre, trascendiren al públic
i sonaren a escàndol fins a decidir al Go-
vern d'Espanya a fer una llei prohibint
l'exportació d'obres d'art. Heus ací una
victòria.

Uns calaixos dels diversos fitxers de L'oficina tècnica

senzill. L'adjunta projecció us dirà que
no ens eren necessàries gaires coses ni
masses comoditats. Una vegada el contac-
te establert, però, les complicacions ve-
nien i tota una acció diplomàtica que aca-
bava pagant ami) diners l'obra desitjada
s'havia de desenrotllar en les pitjors con-
dicions d'installació, d'aïllament i de
manca de diner comptant i sonant.

Però, tanmateix avançàrem. Tractàrem
d'establir un registre de les obres d'art
que principalment ens interessaven i una
a una intentàrem la seva adquisició que
en molts cassos fracassà perquè fou dis-

Serien abundoses les incidències que
podríem explicar, però no és aquest, avui,
el nostre objectiu que es limita a asse-
nyalar que la missió recopiladora del mu-
seu ha estat feta amb una orientació pre-
cisa i ami) un gran esforç.

El registre de les obres ingressades. 
—Però en arribar l'obra al museu és quan

comença a donar feina i. la primera tasca
a acomplir amb ella és la d'inventariar-la
que en aquest cas implica classificar-la
abans. Naturalment, aquests treballs de
classificació i d'inventariació suposen l'e-
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xistència d'un personal tècnic que rep els
objectes en ésser desembalats i dóna a
cada un d'ells un número que és la pri-
mnera senyal inconfundible de la seva
identificació. Cal fer seguidament la fitxa
d'aquesta peça i cal, per a fer-la, estu-
diar-la, i l'estudi demana llibres, la qual
cosa ha fet que creixés al costat d'aquesta
oficina tècnica una biblioteca especialit-
zada d'estudis d'art, que avui és posada a
la disposició del públic. Fet l'estudi de
l'obra ingressada, cal fer-ne la seva foto-

a la visualitat de l'objecte; responent a
aquests dos principis calia desterrar en
absolut el sistema de numeració amb eti-
quetes engomades o penjant amb un fil
i cercar els procediments de pintura en
els objectes ceràmics, en els retaules i en
tots aquells la matèria dels quals ho fes
possible, i en els de roba, posar números
estampats o brodats en roba que són co-
sits en les peces d'indumentària, de tei-
xits, de puntes, etc. En objectes diminuts
la tasca de numeració es fa difícil. A més,

Els fitxers del Gabinet Numismàtic

grafia que implica, naturalment, l'existèn-
cia d'un servei fotogràfic, d'uns laborato-
ris i d'un arxiu de clixés.

La numeració. — Numerar un objecte
és una tasca simplicíssima però numerar-
ne cinquanta mil és cosa més complicada,
per raó de què entre cinquanta mil ob-
jectes hi ha classes de matèries diverses
que demanen un sistema de numeració
que els correspongui.

Perquè el número damunt l'objecte
ha de tenir una permanència assegura-
da, i ha d'evitar-se que faci mal efecte

per a la fàcil troballa del número en el
objecte cal mantenir una certa regulari-
tat en la posició d'aquest. Així, en els ob-
jectes ceràmics el trobarem sempre en el
revés del seu fons, en els vestuaris a la
part superior del folro, etc., etc. De ma-
nera que una sèrie de petites precaucions
han d'ésser regularment preses perquè
la màquina orgànica del museu funcioni
amb agilitat i regularitat. Això, en teoria
és poca cosa, però en la pràctica la multi-
plicitat de petits problemes, que dema-
nen petites solucions, representa una suma
d'esforços i d'atenció molt considerable.
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Laboratori fotogràfic del Museu d'Art de Catalunya

Un dels laboratoris del servei fotogràfic dels Museus
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La inventariació. — Numerat l'objecte,
el seu ingrés és registrat en el llibre-in-
ventari de l'Administració que té cura de
donar compte a la Junta del seu ingrés
i que passa a integrar el patrimoni del
museu. Immediatament, l'oficina tècnica
estableix la fitxa de classificació previ l'es-
tudi més complet possible de l'objecte i
seguidament es fa la seva fotografia.

L'organització dels fitxers. — Tenim de
Iobjecte una notícia en l'inventari admi-

número que li correspon dins d'aquella
sala. Hi ha encara, en aquesta fitxa ge-
neral, una descripció sumària de l'obra,
una indicació de la seva naturalesa ma-
terial, i les seves dimensions. Si ha estat
un objecte estudiat abans d'entrar al mu-
seu, s'anota a la fitxa la bibliografia que
en parla. Consta també el número del cli-
xé del qual s'ha tret la prova i -les altres
dades que permeten trobar fàcilment el
clixé en el seu arxiu.

Amb la fitxa escrita s'estableixen set

L'arxiu de clixés fotogràfics de la Junta (le Museus («Poble Espanyol»
ñe Montjuïc)

nistratiu, una fitxa de classificació i una
fotografia. Això permet establir en pri-
mer lloc un fitxer fotogràfic on hi ha, a
una cara de la fitxa, la prova del clixé
que s'ha tret de l'objecte, i a l'altra, totes
les dades relatives a número d'inventari,
data d'entrada, referència sobre la seva
adquisició i referència a la procedència
dels fons amb els quals s'ha adquirit.
Un altre ordre de dades es refereixen a
la seva procedència, al seu autor i a la
seva època. Altres, a la seva topografia,
això és, la sala on es guarda, la vitrina,
el número de la clau de la vitrina i el

fitxers. Un primer per ordre correlatiu
de números, en cl qual sabent el número
de l'objecte es troba la fitxa correspo-
nent. Un segon per matèries, amb subdi-
visions alfabètiques que faciliten la tro

-balla d'objectes d'un mateix gènere o de-
nominació. Un tercer per èpoques; un
quart, topogràfic, en el qual es reprodueix
amb divisions, la disposició de les sales
dels museus. Un quint, de procedències,
això és, adquisicions, dipòsits, llegats i
donatius, anib subdivisió pels noms dels
antics posseïdors. Un sisè, administratiu,
de garantia, en les fitxes del qual consta
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La catalogació. — Damunt la notícia su-
mària d'inventari i la fitxa primera de
classificació cal estudiar l'objecte per a
la seva catalogació. Es tracta ja d'un tre-
hall científic destinat a ésser resumit en
les guíes o catàlegs de butxaca, destinats
al públic que visita els museus, o a ésser
publicats més extensament en el BUTLLETÍ
o bé en grans catàlegs monogràfics espe-
cialitzats que el museu prepara.

En aquesta tasca, l'oficina tècnica que
té un personal reduït compost avui de
quatre estudiosos, es demana sovint la col-
laboració d'especialistes de fora el mu-
seu. De manera que en el coneixement
del que són les coses que posseïm puguin
aportar-s'hi les llums de tots els que en el
nostre país o fora d'ell, en alguns casos,
treballen en aquestes coses.

En altre indret parlarem d'aquesta
missió del museu que consisteix en l'ex-
posició deis objectes, en la qual va com

-presa la tasca d'illustrar al públic que els
contempla, això és, la redacció de rètols
i de catàlegs, els sistemes de numeració
i de referències per a què el visitant pu-
gui ésser còmodament informat de quina
cosa és l'objecte que té al davant. Direm
únicament ací que aquesta tasca de ca-
talogació i d'estudi exigeix un contacte
amb la biblioteca, la qual està establerta
en locals anexos als de l'oficina tècnica
deis museus i unida amb ella per un mun-
tacàrregues que puja i baixa els llibres que
ens són necessaris.

La biblioteca. — Bé que la biblioteca
sigui avui una institució amb vida pròpia
de cara al públic, parlarem d'ella com a
peça d'engranatge que roda d'acord ami)
els moviments de l'oficina de classificació.

Les projeccions adjuntes donen idea de
la seva installació. Consta de deu mil vo-
lums, d'una collecció de gravats i dibui-
xos de seixanta mil exemplars, i d'una
collecció de fotografies d'art de tot Es-
panya, de cent mil proves. Amés, la bi-
blioteca està subscrita a les principals re-
vistes d'art d'Europa i d'Amèrica, té in-
tercanvi amb els butlletins de tots els
museus d'Europa i Amèrica, i forma part
de l'organització bibliogràfica de l'Oficina
Internacional de Museus, dependència ele
l'Institut d'Intercanvi Intellectual, de la
Societat de Nacions. De manera que
aquesta institució dóna a la nostra oficina
tècnica i al públic interessat, els mitjans
per a estudiar les obres d'art i les infor-
macions per a estar al corrent de l'avenç
d'aquest estudi en el món, així com de la
vida museogràfica internacional, de les
vendes d'art, de les exposicions, etc., etc.

Es tracta, consegüentment, d'una eina
de gran utilitat, inseparable d'una orga-
nització museística mitjanament muntada
i d'una eina d'utilitat pública que iniciada
responent a les necessitats d'un servei s'ha
convertit en una institució de veritable
importància.

La conservació. — Altra de les missions
essencials del museu és la de conservar
les obres d'art que han ingressat en ell,
ja que un deis motius fonamentals del
seu ingrés en el museu és el d'evitar la
seva destrucció.

Conservar l'obra vol dir mantenir-la
dins un edifici que tingui aptituds per a
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tal cosa, i aquestes aptituds a l'edifici so-
vint se li han de donar i, a més, aquest
edifici exigeix també una conservació.
Encara, cal tenir en compte que sovint
l'obra d'art arriba a les nostres mans mal-
mesa havent sofert desídia secular o re-
paracions poc sortoses. Cal evitar que els
mals que l'afecten avancin i realitzar
amb ella una veritable acció mèdica que
la mantingui en estat de salut suficient
per a travessar les centúries fins al límit
de les coses humanes. És necessari, doncs,

nostre país s'havia practicat fins ara a
base de coneixements empírics adquirits
per restauradors eminents que havien
fet veritables miracles inventant procedi-
ments que feia segles eren inventats.
Aquesta circumstància ens havia aconse-
llat tothora l'ésser cautes en confiar les
nostres colleccions a mans que no fossin
prou segures i, en aquest cas, la garantia
havia de venir no pas de la nostra convic-
ció, sinó del fet de saber que el nostre
restaurador era un home de l'ofici format

Una ele les sales de lectura de la Biblioteca d'Art deis Museus
(«Poble Espanyol» de Montjuic)

un servei tècnic de restauració. Encara,
edifici i objectes, cal que siguin netejats,
defensats contra els agents atmosfèrics, la
pols i el foc, i que les pintures i les vitri-
nes siguin també defensades contra els
mals que podrien rebre del públic; per
mitjà d'un servei de vigilància durant les
hores que el museu és obert i d'un servei
igual quan el museu és tancat.

Heus ací, dones, una idea de la comple-
xitat d'aquesta missió conservadora, de
la qual anem ara a parlar.

La restauració. — La restauració de les
obres d'art és un problema delicat. Al

en un dels centres tradicionals d'aquesta
tècnica que és alhora avui el que té un
major prestigi en el món museístic.

Per a tenir una idea del problema cal
considerar que a tot el món els primi-
tius han passat llargues centúries sense
ésser estimats i que per tant, podem dir
d'una manera general que han estat les
obres d'art més mal tractades i que en
ésser rehabilitats han donat feina llarga
als restauradors fins al punt que en
molts museus d'Europa i d'Amèrica les
restauraciones han pres tanta importàn-
cia i una tan mal encertada direcció, que
l'historiador es perd quan tracta de co-
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El bibliotecari dels nostres museus procedint a la classificació de gravats

Installació dels gravats i dibuixos en la Biblioteca deis nostres museus
(«Poble Esprnavoi» de MMonr¡uie)
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Supressió de la part de fusta corcada d'una taula del segle xv, _
al laboratori de restauració dels nostres Museus

Alçament de la coberta estesa damunt una tela per a procedir al seu planxat
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nèixer la valor d'autenticitat de l'obra
que té davant dels ulls. A Catalunya pos-
seïem i posseïm encara una gran collecció
de primitius molt maltractada, però verge
de restauració, i en situació, per tant,
d'evitar que en ella es repetís la profa-
nació que s'ha produït en altres bandes.

Davant d'aquestes circumstàncies, và-
rem creure que no podia abordar-se la
solució del problema sense preparar un
home que acudint als laboratoris de res-

que pot tenir una restauració les té la
que es fa al laboratori del nostre museu.
Sense això no hauríem permès que fos
tocat cap dels nostres retaules.

Formació de personal restaurador i doc-
trina de la restauració són els dos proble-
mes que se'ns plantejaven i que tenint
resolts de la manera que explicarem.

Formació del restaurador. — Les tècni-
ques de la restauració, difoses ja als se-

r

,j

Consolidació d'unes peces d'orfebreria visigoda de la Collecció Damià Mateu,
dipositada al Museu, en el laboratori ele restauració

tauració de pintura que hi ha a Itàlia,
aprengués allí la tècnica i executés aquí
les restauracions segons la doctrina que
exposarem.

Aquesta doctrina no és formulada per
nosaltres ni correspon, per tant, a un cri-
teri personal, sinó que ha arribat a esta-
blir-se després d'una sèrie de reunions
dels més eminents especialistes d'Europa
i Amèrica, convocades per l'Oficina Inter

-nacional de Museus, al llarg de les quals
s'han debatut tots els problemes que la
restauració comporta, a base de totes les
experiències que els reunits podien apor-
tar. Dones, totes les garanties humanes

gles xiv i xv pels tractadistes coneguts,
s'han conservat per tradició en alguns
centres de la Lombardia. Prèvia una in-
formació prop de les principals autori-
tats museogràfiques d'Itàlia poguérem es-
tablir que el centre de restauracions que
oferia avui majors garanties a tota l'Eu-
ropa era el que dirigeix el professor Pe-
lliccioli a Milà. Gairebé anex a la Pina-
coteca Brera, té encarregats els serveis
dels museus d'Itàlia, i a ell han estat con-
fiades repetidament missions tan impor-
tants com la de la restauració i transport
de totes les obres d'art italià que foren
aportades pel govern d'aquell país a les
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Senyals de medició del guerxament d'una taula del segle xv, que ha d'ésser
adreea la

Rectificació <lel guerxament d'una taula del segle xv, al laboratori de restauració
dels nostres museus
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grans exposicions d'art italià celebrades
a Londres el 1929 i la celebrada darre-
rament a París.

Des de feia anys formava part del per-
sonal de l'Ajuntament, l'artista senyor
Manuel Grau i Mas, amic i company
nostre, el qual, ultra la seva preparació
artística a la nostra Escola de Belles
Arts, per la qual havia estat pensionat a
l'estranger, havia dirigit, com a empleat
municipal que era, durant l'organització

raya ja entre el personal de la casa, pro.
posàrem a la Junta que pensionés al nos-
tre company per anar a aprendre la
restauració al taller que dirigeix el pro-
fessor Pclliccioli de Milà, on romangué
fins i tant que els dirigents de la Pinaco-
teca Brera i el seu professor Ii Haguérem
lliurat un certificat d'aptitud que garan-
tia la perfecció en tota inena de treballs
de restauració d'obres d'art que se li con-
fiessin. Dones, no es tracta d'una opinió

Col•locació en una de les sales del Museu d'Art de Catalunya, de l'absis
romànic de Santa Colonia d'Andorra, de la Collecció Bosch i Catarineu,

recentment ingressada

de l'Exposició, els tallers artístics on es
varen construir els quadres històrics que
figuraren entre les installacions d'art an-
tic d'aquest Palau Nacional. Unia, dones,
aquest funcionari, a una bona preparació
artística un coneixement considerable de
totes les tècniques dels oficis que funcio-
naven en els tallers dirigits per ell. Condi-
cions d'habilitat, de pulcritud i d'intelli-
gència el feien apte per a aprofitar els
ensenyaments de la tècnica de la restau-
ració.

Tenint en compte tots aquests antece-
dents i en tractar-se de persona que figu-

nostra sobre l'aptitud o inaptitud que pu-
gui tenir una determinada persona per a
fer aquesta feina, sinó d'una garantia hu-
manament immillorable de què el nostre
restaurador és apte per a fer la feina que
li han confiat.

Doctrina de la restauració. — En matè-
ria de restauracions hi ha hagut a través
de la història criteris i modes diverses i és
possible que segueixi havent-n'hi. Al llarg
de tot el segle xIx, restaurar una pintura
volia dir deixar-la en estat en què no es
conegués tot el que s'hi havia pintat de
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nou. En matèria d'escultura s'afegien a
l'obra les parts destruïdes dissimulant en
tot el que es podia els afegits. Produïa
això una gran confusió de moment i més
tard en la pintura l'aparició de taques
reveladores de la part restaurada, ja que
els colors posats pel restaurador i ajus-
tats de to al moment de restaurar tenien
una evolució diversa dels de l'original i
en canviar de to revelaven els afegits. A

nera que en aquesta matèria es produïa
una confusió de doctrines que posava les
decisions en cada cas a l'albir del diri-
gent d'una institució o del propietari de
la pintura.

Darrerament, les coses han canviat. Per
primera vegada en la història de la res-
tauració tenim una doctrina, fruit de cri-
teris i d'experiències diverses. Reunits
l'any 1931 en la conferència de París, or-

L'ordenació dels materials ceràmics procedents de les excavacions
de Paterna i Manisses

principis del segle actual la doctrina res-
tauradora canvià i suprimí en les escultu-
res tots els afegits que les completaven.
No així en la pintura, que es mantingué
el criteri dissimulador amb l'avantatge
perillós d'usar colors evolucionats que
no permetien distingir el vell del nou.
Posteriorment, entre la pintura, es féu
una divisió separant del criteri dissimu-
lador una part important de l'art histò-
ric, ço és, tots els primitius, que, en al-
guns museus es presentaven ensenyant les
falles que el temps havia produït en ells.
Diversos eren els criteris en quant a la
pintura renaixentista i barroca, de ma-

ganitzada per l'Oficina Internacional de
Museus en l'Institut d'Intercanvi Intellec-
tual de la Societat de Nacions, els princi-
pals restauradors i directors de laboratoris
d'investigacions arqueològiques i de mu-
seus; foren discutits i aprovats uns prin-
cipis, la reunió dels quals en un llibre
constituirà un manual de la restauració
de pintura que serà publicat dintre de
poc.

Dones, al museu de Barcelona (el di-
rector del qual assistí a aquesta conferèn-
cia), la restauració no respon ni al criteri
de la Junta ni al del director ni al del
restaurador, sinó al que fou assentat en
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La restauració d'exemplars de ceràmica en el taller anex a la Conservadoria
dels Museus

(«Poble Espanyol» de Montju c)

La reconstrucció dels temes decoratius de la ceràmica de Paterna
i Manises en el taller del «Poble Espanyol»
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aquesta reunió. Tenim, doncs, en aquest
aspecte, també, totes les garanties huma-
nes possibles de fer les coses lié.

No exposarem ací aquesta doctrina.
Direm únicament que en els retaules no
es refà absolutament res en les parts de
la pintura destruïdes pel temps i que en
la pintura renaixentista i barroca que res-
pon al sentit humanista de l'art, totes les
restauracions que es fan són visibles a
20 cros. de distància i limitada la zona

rament el que es pinta de nou en la pin-
tura renaixentista i barroca.

Clínica de retaules. — Veurem en les
projeccions següents els resultats d'una
primera operació de neteja feta en un
dels compartiments del retaule obra de
Joan Gascó installat a la sala de pintura
del segle xvi. Compari's la taula abans
de la neteja i després. A continuació,
veieu l'estat d'una de les taules que in-

Reserva d'obres d'escultura antiga en el Museu d'Art de Catalunya

restaurada per una línia gravada a punxó
damunt la pintura, que serveix per man-
tenir sempre separada la zona recons-
truïda, de l'original.

De manera que, a judici d'aquells que
entre nosaltres entenguin en matèria de
restauracions, els nostres treballs podran
ésser considerats millors o pitjors, però
en tot cas hem de dir que responen a
principis establerts per les principals
autoritats de la matèria en tot el món
civilitzat. A més, aquesta doctrina té una
enorme avantatge i és la de no donar lloc
a confusions, ja que no es pinta res de nou
en els retaules i es delimita ben cla-

gressaren al museu procedents (le Santa
Àgata, i les operacions de redreçament
del plafó, de supressió de la fusta en les
parts que era podrida i les altres opera-
cions de sosteniment de la pintura, plan-
xat i retoc.

Altra de les operacions que es fan avui
en el nostre taller és la del transport de
pintures murals.

Un altre aspecte de les tasques de l'o
-brador de restauració el tenim en l'ad-

junta fotografia que reprodueix els tre-
balls d'installació ele l'absis d'Andorra la
Vella que ha ingressat al museu darrera

-ment, amb la collecció Bosch i Catarineu.

293



BUTLLETÍ DELS MUSEUS D'ART DE BARCELONA

Veieu, a niés, les operacions (le restaura-
ció de peces d'orfebreria que es fan en el
mateix taller i que en el cas projectat
afecten a la collecció d'art visigod dei-
xada en dipòsit per don Damià Mateu.

La reconstrucció de ceràmica. — Din-
tre els serveis de restauració cal incloure
els obradors de reconstrucció de ceràmica
procedent de les excavacions realitzades
en els forns medievals de Paterna i Ma-

Les reserves. — En les reserves d'un
museu s'acumulen dues menes de mate-
rials, l'una fornada per les obres d'art
no exposades i l'altra pel mobiliari d'ex-
posició no utilitzat. En tots els museus
ben organitzats del neón la reserva d'o-
bres d'art ocupa locals extensos i molt
ben installats, amb condicions que as-
segurin la conservació d'aquestes al-
menys tan bé com en les sales d'exposi-
ció. Coneixem les sales de reserva (le!

Reserva en el Museu d'Art de Catalunya de pintura contemporània

nisses. Les projeccions donen idea de la
instal1ació del material consistent en to

-nelades de trencadissa que cal classificar
per formes, dibuixos i colors, a fi de po-
der reconstruir les peces.

En el detall d'aquesta installaeió pot
veure's el sistema de la classificació, així
cons en les altres projeccions, les opera-
cions de reconstrucció de peces i restan

-ració dels dibuixos.
Descrits aquests aspectes primor(li als

dels serveis de conservació que són la res-
tauració i la reconstrucció, anem a conèi-
xer els altres.

Louvre, del museu de l'Emperador Fre
-derie de Berlin i de la Nacional Galeria

de Londres, que són modèliques. A fi d'a-
profitar el lloc s'han enginyat sistemes
que en el nostre museu no han estat ne-
cessaris aportar perquè disposàvem de
prou espai en els murs. Les obres de la
reserva han d'ésser numerades, classifica-
des i fitxades tal corn ho són les exposa-
des i és d'aquests fons no exhibits d'on
surten colleccions a l tes per a nodrir altres
museus que puguin ésser engrandits o
fundats en el país. Les . projeccions ad-
juntes donen idea de l'organització i del
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treball que exigeix el manteniment d'a-
quests dipòsits en perfecte estat. Hi ha
encara els dipòsits d'obres que esperen
ésser collocades d'una de les sales tanca-
des del museu de Pedralbes, on ha d'ésser
installada la collecció xinesa donada per
la senyora Artigas -Alart de Costa; així
mateix, en altra projecció, veureu els
exemplars de mobiliari que esperen ésser
installats en el futur museu de Santa
Àgata i Palau de la família Padellàs.

ment de les existències per a cobrir les
necessitats que puguin plantejar-se en els
museus. Cal pensar que en venir la ins-
tallació del museu de Santa Àgata i de
la collecció de teixits, caldrà utilitzar ma

-terial d'aquest que mentrestant exigeix
una cura en la seva conservació.

La conservació de l'edifici. — L'edifici
s'ha de mantenir. Hi ha la molla de la
porta que es trenca, la canonada de des-

El taller de fusteria als locals de la Conservadoria dels Museus
(«Poble Espanyol» de Montjuïc)

Altre material que ocupa els magat-
zems és el de restes arquitectòniques que
procedents de l'antic museu de Santa
Àgata o dels enderrocaments de la refor-
ma no han tingut collocació adequada en
el Palau Nacional i que s'espera que
en tinguin al futur museu de Santa
Àgata.

Quan a les reserves de mobiliari d'ins-
tallació, dues projeccions us donaran idea
del seu aspecte. Cal tenir d'aquesta re-
serva un inventari complet i un coneixe-

guàs que goteja, la claraboia que s'obre,
el terrat que s'esquerda, el ferro que es
despinta; i per atendre a aquests des-
perfectes el museu ha de tenir petits ta-
llers que ensems que serveixen per a les
reparacions de l'edifici s'utilitzen per a
la restauració d'objectes d'art de deter-
minada condició; així tenim establerts el
taller de fusteria, el de pintura, el de ser-
ralleria i el d'electricitat.

(Acabarà)
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La neteja de l'edifici. — Cal tenir net
el museu. La missió directiva d'un museu
ha canviat molt des del segle xix amb
ara. Abans el director d'un museu era
un savi que es passava el dia estudiant
unes pintures que se li desfeien en pols
penjades als murs de les seves sales. Ara
el director del museu dóna la feina
d'estudiar als especialistes i la feina de
netejar i de conservar als especialistes
també. I són especialistes en la neteja, les
dones que freguen i escombren, o ence-
ren els paviments, i cal que el bon direc-
tor de museus s'ocupi que aquesta neteja
es faci evitant el gran enemic de les
obres d'art que és la pols, i que les cines
ele neteja, com els plomalls, els draps
d'eixugar, les màquines absorvents, tin-
guin les condicions necessàries per a no
fer mal a les obres d'art.

Totes aquestes preocupacions de la di-
recció que són l'ocupació del personal
subaltern cal que tinguin en el conserva-
dor un home apte i zelós que actuï amb
la cura adequada fins a lograr que el
personal transformi en hàbit els pro-
cediments que cal utilitzar per a no
perjudicar el tresor que ens ha estat con-
fiat. Diversos aspectes d'aquestes ocupa-
cions són mostrats per les projeccions ad-
juntes.

L'exhibició. — Ja hem dit que una de
les missions fonamentals del museu era
la d'exhibir les obres d'art que recopila-
va i conservava, i anem ara a conèixer en

el seu detall com aquesta tasca de l'exhi-
bició es realitza en els museus d'art de
Barcelona.

Les condicions de les sales. — Les sales
on s'exhibeixen les obres d'art han de
tenir un mínim de condicions perquè
aquestes prenguin en elles tot el seu va-
lor. Una de les primeres condicions és la
de la llum, i, per tant, el museu s'ha d'o-
cupar de mantenir aquesta en condicions
que afavoreixin la visualitat de les obres
artístiques i això és aviat dit, perquè en
una extensió de cobertes ami) claraboia
tan important com en la planta alta del
Palau Nacional l'arranjar les clarors d'a-
cord amb la posició del sol al llarg de
les hores del dia, vol dir un servei per-
manent de movilització de les veles que
hi ha entre les dues cobertes de cristalls
i un servei de neteja d'aquestes a fi d'e-
vitar la usura de la pols.

En les sales de la planta baixa, illumi-
nades per finestres laterals altes, al costat
d'aquestes, o sigui a contrallum, ha cal-
gut posar miralls al sostre que recollint
la llum de les finestres la rebatessin da-
munt dels retaules exposats i, en el cas
de dies núvols, augmentar la illuminació
deficient del dia per mitjà de llum arti-
ficial.

Altra condició important és la de l'es-
pai. L'espai és en la pintura el que el si-
lenci és en la música. Cal evitar els agom••
bolaments que determinen una confusió
de colors i de formes, aptes a pertorbar la
visió i a produir la fadiga mental del vi-
sitant. Pensem que és missió del museu
riostrar de cada obra d'art tota la valor
que en ella és continguda i que aquestes
obres d'art en ésser ideades ho foren
principalment pensant en les formes i els
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La neteja de les sales al Museu d'Art de Catalunya

La neteja de les pintures antigues al Musen d'Art de Catalunya
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Al Museu de les Arts Decoratives. Neteja de les vitrines, els estants
i els objectes

Neteja periòdica dels objectes. Les arnes exhibides al Museu de les
Arts Decoratives de Pedralbes
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espais que les envoltaven: l'altar isolat o
l'absis central del temple; i que per a és-
ser apreciades en tot llur interès, neces-
siten aquests enquadraments d'espais i
de formes, que les retornen en certa ma

-nera en un ambient visual aproximat a
l'original.

Les condicions de caràcter fix establer-
tes en installar el museu no donen altra
feina que les de la neteja dels elements
que les integren. En canvi, com hem vist

de cada vitrina o de cada sala. Aquest
sistema té l'inconvenient d'omplir d'un
papalloneig de papers les sales i d'etique-
lar de manera molt visible els objecte,,
cosa que en realitat perjudica la seva
visualitat quan no es tracta d'objectes de
vitrina.

Al «Cau Ferrat», de Sitges, Rusitïol,
amb amor de coleccionista, havia atapeït
les parets d'objectes d'art; ferros, cerà-
mica, vidres i pintures. Molts d'aquests

Al Museu de les Arts Decoratives de Pedralbes. La neteja dels aparells
d'ills'minació

en la qüestió de la llum que vé de les cla-
raboies exigeixen una ocupació constant.

El retolament. — Exposar vol dir també
explicar, la cosa exposada. En matèria de
retolament dels objectes el nostre museu
avenca ami) perfecció a molts dels grans
museus d'Europa. Tant al Palau Nacio-
nal, com a Pedralbes, com al «Cau Fer

-rat», de Sitges, tots tres dependències nos-
tres, podem afirmar que no hi ha un sol
objecte que no sigui degudament explicat.

A Pedralbes el retolament fou fet pel
sistema normal de posar números visibles
a cada objecte, referits a un rètol general

objectes eren a considerable altura en re-
lació als ulls del visitant de manera que
per a retolar les peces calia numerar
aquestes amb números de gran tamany
posats al peu de cada una, la qual cosa
hauria donat un aspecte de sortija a les
sales del «Cau Ferrat» destruint tot el
seu encís.

Per a evitar això, ideàrem un sistema
de diagrames reproduint a trossos els
panys de paret amb una silueta de tots els
objectes que a cada tros hi havia i nume-
rades aquestes siluetes corresponien a un
text on hi havia, previ el número corres-
ponent, la descripció de cada objecte.
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Moviment de les veles entre les claraboies del Musea d'Art de Catalunya,
per a graduar la lluen a lea diverses hores del dia

La pols de les claraboies, enemiga de la lluen
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Al Palau Nacional hauria succeït el
mateix. Dalt dels absis romànics hauríem
de pintar una gran xifra que hauria tal
vegada perjudicat la dignitat de la pre-
sentació de l'obra i així en els retaules.
El sistema dels diagrames collocats en
lloc aproximadament central a cada sala
resolia el conflicté. Ultra això, en' el
Palau Nacional enginyàrem un sistema
de donar el text de les descripcions en
quatre idiomes: espanyol, francès, anglès
i alemany.

Naturalment, el retolament d'un museu

explicacions o més extenses, vol acudir
als fitxers que el museu posseeix o bé vol
adquirir una fotografia, que naturalment
respondrà a la numeració inventariat.

Guies i catàlegs. — No acaba la infor-
mació del públic en els rètols. Aquests
signifiquen únicament que el museu ha
acomplert els deures més elementals amb
el visitant. És precís completar les infor-
macions a base de les guies i dels catàlegs.
El museu de Pedralbes té la seva guia de
la qual se n'ha fet ja una segona edició a

M�a 1!!!

! LUr

Detall d'un dels diagrames retoladors del Museu d'Art de Catalunya

canvia cada vegada que ingressa un nou
objecte a les sales i, per tant, els dibuixos
dels diagrames han de posar-se al corrent
d'aquestes variacions. També s'havia d'a-
tendre el conflicte que planteja la nume-
ració que cada objecte té en la sala. El
visitant, per a trobar fàcilment la descrip-
ció del número de l'objecte que vol conèi-
xer, es pertorbaria sovint si manteníem
en els objectes el número d'inventari, que
sovint dóna xifres de quatre o més uni-
tats, difícils de recordar en passar a cercar
la descripció dels objectes en el text. Per
això, darrera la descripció de l'objecte
es fa constar el seu número d'inventari,
per si el visitant, desitjant majors

punt d'ésser exhaurida i s'està imprimint
actualment el catàleg del Museu d'Art de
Catalunya del qual projectem ací les pro-
ves del primer plec.

La qüestió de les guies i els catàlegs
dels museus és molt complexa. El pro-
blema està en què han d'ésser publica-
cions venudes a preus assequibles al gran
públic, de les quals únicament es pot fer
un tiratge curt, suficient al que es pugui
vendre en un any, que en el nostre país
és molt poc, car generalment d'un any a
l'altre han ingressat obres noves al mu-
seu que han obligat a canviar la posició
d'altres obres que es mouen en la mateixa
sala o passen a una altra, la qual cosa fa
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que aquell catàleg no respongui ja a l'es-
tat de les installacions que es visiten.

El Museu «Victòria Albert», de Lon-
dres, que és un dels que té més ben esta-
blert el servei de publicacions, ha resolt
aquest problema emmotllant en planxes
estereotipades de bronze totes les pàgi-
nes de les seves guies, que reedita anyal

-ment substituint únicament per noves
planxes aquelles que afecten a sales que
s'hagin modificat. Cal dir, però, que

nització d'un servei de conferenciants que
cada diumenge explicaran al públic que
vulgui seguir-los les nostres colleccions de
pintura i escultura.

Heus ací acomplerts els deures d'exhi-
bició. Encara, el museu publica el seu
BUTLLETÍ mensual, resum de les activitats
de la institució i vehicle pel qual els ciu-
tadans poden conèixer les obres existents
en les nostres colleccions que hi són es-
pecialment estudiades en treballs molt

Una dissertació a la Sala de conferències del Museu d'Art de Catalunya

aquest servei costa dos terços de les con-
signacions que actualment té la nostra
Junta per a mantenir tots els museus
d'art de la ciutat.

Finalment, un altre deure que com
-porta l'exposició d'obres d'art, és la con-

ferència i la visita guiada per un confe-
renciant a través de les colleccions. La
vostra associació ha organitzat algunes
conferències i altres han estat organitza

-des per la direcció dels museus en aquest
mateix local.

A més, tots coneixeu el projecte de la
vostra Junta que ha de portar-se a la pràc-
tica pròximament, consistent en l'orga-

inés extensos que el rètol, la guia i el
catàleg. És el BUTLLETÍ un primer aspecte
de la missió de publicar que el museu
ha de complir.

Ha de venir el temps de les grans pu-
blicacions que donguin a conèixer al món
les nostres colleccions de pintura i escul-
tura antiga i moderna, però constatem que
tot esperant temps millors, els deures ele-
mentals del museu amb els ciutadans són
acomplerts.

El contacte amb els visitants. — L'exhi-
bició comporta un contacte ami) el públic
que visita els museus a les portes; on hi
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La porta N'ingrés del Museu d'Art de Catalunya

La porta d'ingrés del Muscu de les Arta Dcco.ati cs
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La guàrdia permanent armada dels museus, confiada
als Mossos de l'Esquadra

ha un servei de venda d'entrades, de
guardarrobes i objectes, i de telèfon per a
avisar el vehicle si cl demana el visitant.

Hi ha, encara, un altre servei d'aquesta
naturalesa consistent en 1'autoònmibus
que transporta els visitants des de la plaça
d'Espanya al Museu i retorn. És curiós
observar com l'esforç que ha fet la Junta
de Museus per a mantenir aquesta comu-
nicació entre el Museu i el nucli de co-
municacions de la plaça d'Espanya no
ha estat gaire aprofitat. El preu modestís-
sim de 25 cèntims per persona semblava
que davant l'objecció de molts ciutadans
que el Museu era lluny, havia de por-
tar gran concurrència de passatgers.

Dones, no ha estat així. Les estadísti-
ques d'entrades al Museu, comparades
amb la de viatgers de l'autoòmnibus do-
nen el resultat que únicament un dos
per cent utilitza el servei. S'ha fet la
propaganda necessària d'aquest i cada
dia en tots els diaris on apareix l'anunci
del Museu en la secció corresponent de
museus i biblioteques, s'adverteix que hi
ha l'autoòmnibus que des de la plaça
d'Espanya porta al Museu d'Art de Ca-
talunya.

Serà interessant en aquest capítol de
les relacions del Museu amb el públic
donar l'estadística dels visitants que hem
tingut des de primer de gener a 30 de
setembre, i que dóna els següents resul-
tats en el Palau Nacional:

Entrades de pagament, 10.485; entrades
gratuites, el segon diumenge de cada
enes, 61.900; entrades corporatives, 4.645.
Total: 77.030.

En cl museu de Pedralbes, l'estadística
en els mateixos deu mesos dóna els se-
güents resultats:

Entrades de pagament, 8.405; entrades
gratuites, el primer diumenge de cada
mes, 34.535; entrades corporatives, 3.384.
Total: 46.324.

Com es veu, la Junta ha establert la
gratuïtat d'entrada a cada museu un diu-
menge al mes. El primer és a Pedralbes,
el segon al Museu d'Art de Catalunya, el
tercer serà a Santa Àgata i el quart a les
altres institucions que estan en projecte
d'establir-se. Així, el ciutadà que no pot
pagar l'entrada, cada diumenge podrà vi-
sitar un museu, i és de recomanar a tots
els que puguin que no esperin el diu

-menge gratuit per a estalviar la pesseta
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Un dels guardians del Museu d'Art de Catalunya

«entrada, que aquesta el Museu la neces-
sita, i que la visita és molt més còmoda
els dies, que per ésser de pagament, no
hi ha aglomeració.

El Museu atén al públic ami) uns ser-
veis d'higiene acondicionats i ha organit-
zat en el vestíbul de descans que parteix
les sales de la planta baixa, un servei de
venda de postals i fotografies i venda
(le segells i estafeta de correus.

Encara avui ni l'horari ni l'assistència
aconsellen l'establiment de serveis com
els de bar i restaurant que en altres mu-
seus d'Europa existeixen, però són pre-
vistos.

La defensa de les obres d'art. — Dintre
els serveis d'exhibició hi ha d'haver el de
defensa de les obres d'art contra les pos-
sibles extralimitacions del públic. Aquest,
generalment vol palpar la qualitat de les
pintures murals transportades, o assenyala
ami) el dit, tocant la tela, la figura que li
interessa d'un quadre, i això cal evitar-ho.
En les noves installacions de Pedralbes i

del Museu d'Art de Catalunya, hem su-
primit tota una sèrie de rètols tradicio-
nals que havíem trobat penjats a les sa-
les de l'antic museu de la Ciutadella:
«No toqueu els objectes», «No escopiu a
terra», «Deixeu els bastons i paraigües
a la porta» i altres advertències que po-
dien mortificar a les persones ben criades.
Vàrem partir del principi de què el nos-
tre poble té una educació i un respecte
per les coses que constitueixen el seu pa-
trimoni artístic i no ens hem errat de
gaire, però a la Galeria Nacional, de Lon-
dres, una sufragista irritada un dia va
esbotzar la tela de la Venus del Mirall,
i al Louvre, un personatge misteriós se'n
va emportar la Gioconda. Cal, doncs, vi-
gilar el museu, i la vigilància ha d'ésser
encomanada a personal ben educat i dig-
nament vestit que eviti el donar al públic
tota explicació dels objectes encara que
aquest li pregunti, a fi d'estalviar les des-
cripcions ciceronesques, sovint ridícules
i impertinents, inclús en aquells museus
d'Europa que varen intentar fer una edu-
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Les tres parelles de bombers de torn en el servei d'extinció
d'incendi del Museu d'Art de Catalunya

El servei de bombers examina l'estat del material d'extinció,
al Museu d'Art de Catalunya
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cació als guardians per a convertir-los en
guiadors de les persones que visiten el
museu. Aquest sistema fracassat arreu,
no hem intentat aquí d'implantar-lo. El
guardià deu limitar-se a informar al visi-
tant que en els rètols que hi ha a les
sales hi trobarà escrit en lletra clara i en
cinc idiomes tot el que demani.

A més, el museu s'ha de defensar. El
guardià d'un museu no va armat, però

del foc. El cap del servei d'incendis, se-
nyor Jordán, ha muntat en el nostre Mu-
seu un servei de defensa contra incendis
consistent en una parella de bombers que
es turna al llarg de les vint-i-quatre ho-
res del dia, coneixedors tots ells de l'e-
difici i de la magnífica installació contra
incendis en ell establert, amb material
suficient a cada sala i amb un plànol de-
talladíssim de totes les boques d'incendi

El vestíbul on es reuneixen els serveis de venda de fotografies i postals,
estafeta de correus i d'higiene

el museu disposa d'una guàrdia de Mos-
sos de l'Esquadra que porten armes i te-
nen autoritat per a fer respectar el que
els guardians disposin i per a vigilar els
museus durant la nit.

L'Ajuntament de Barcelona i la Gene-
ralitat de Catalunya han aportat els ea-
bals amb els quals han estat adquirits
tots els objectes que hi ha al Museu i són
els seus agents de vigilància; els urbans
i els Mossos de l'Esquadra els qui els
guarden, uns i altres a les ordres del seu
cap respectiu.

Finalment, cal defensar els objectes

que són provades cada mes, així com són
mantinguts en condicions d'ésser utilitza-
des a cada moment, les mangueres i altres
estris necessaris.

Heus ací, senyores i senyors, arribats
al final d'aquest film a través del qual
heu conegut la vida privada dels nostres
museus. Agraïm la vostra atenció, desit-
jant que us emporteu a casa vostra la
impressió que el tresor artístic que
amb tant d'esforç per part de tots hem
reunit, està, dins els nostres mitjans mo-
destos, ben inventariat, ben cuidat i ben
guardat. He dit.

333


	butmusartbcn_a1936m1v6n56.pdf
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36
	Page 37
	Page 38
	Page 39
	Page 40
	Page 41
	Page 42
	Page 43
	Page 44

	butmusartbcn_a1936m2v6n57
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m3v6n58
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m4v6n59
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m5v6n60
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m6v6n61
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m7v6n62
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m8v6n63
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m9v6n64
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m10v6n65
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m11v6n66
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36

	butmusartbcn_a1936m12v6n67
	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36


