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Joaquim Folch i Torres i Lluis Plandiura,
dues personalitats apassionades
pel nostre patrimoni artistic

Merce Vidal i Jansa

Unes circumstancies historiques

Esdevé un capitol interessant i important de la nostra historia recent tractar
pel que fa al colleccionisme d'obres dlart apassionament amb qué el van viure
dues persones significades: Joaquim Foleh i Torres (1886-1963), qui va ésser el
director dels museus d'art de la ciutat entre 1918 i 1939, i Lluis Plandiura i Pou
(1882-1956), qui destaci com un dels principals col-leccionistes d'obres d'art an-
tic. Tots dos pertanyen a una mateixa época: la del noucentisme; en qué la vo-
luntat de construir i estructurar un pais a Pencalg dels paisos avangats d'Europa
constitueix un dels punts algids 1 en qué la formacio de les colleccions d'art per
als museus ¢s una de les fites que cal assolir. Es un periode historic en qué els
interessos es mouen en un vast 1 ampli camp i en qué la cultura és entesa com
“I'obra a fer”. En aquest sentit, la glossa que escrigué Xénius el 1915 ens illustra
perfectament: “Darrera I'Académa, la Biblioteca. Darrera la Biblioteca, €l Mu-
seu. Aixo va prenent forma. [...] De la confusio de les aiglies surt una illa nova
—delimitada, ordenada—, una illa que és un Musew.” (Ors, 1990, p.303).

Barcelona, a diferéncia de moltes capitals europees que a finals del segle xvin
i principis del xix varen convertir les colleccions reials en patrimoni museis-
tic, era una ciutat sense muscus; una ciutat que, arran de Exposicio Universal
del 1888, en comengaria a endegar la realiczacio d'uns quants, ja que el Museu
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Provincial d'Antiguitats, installat a la capella de Santa Agata (Figura 1), i ¢l que
I'Académia de Bones Lletres havia conformat el 1844 amb els objectes salvats de
la revolucié eren les uniques mostres d'unes incipients colleccions pabliques.
Algunes excellents colleccions privades, com la colleccio Estruch, oberta puabli-
cament arran de I'Exposici6 de 1888, feien les funcions de museu, encara que en
la majoria predominaven sobretot obres d'art barroc i del segle xix al costat de
peces de mobiliari antic. De fet, era indicatiu del gust i de la cultura neoclassics.
Les Exposicions Retrospectives i les dedicades a Exposicions d"Art Sumptuaries
de 'Académia de Belles Arts constituien, si més no, iniciatives vers el foment de
museus encara que l'interés es decantava més per restes epigrafiques que per l'art
medieval; en aquest vessant, Iart gotic, que ja havia tingut des dels inicis presén-
cia en la societat civil, és el que comencara a despuntar vinculat a les colleccions
d’art, siguin aquestes pﬁbliqucs o privadcs.

Un altre fer domina en la societar del x1% i, en principi, n'orienta els contin-
puts museistics; ens referim al pes de vincular el museu amb la formacio dels ar-
tistes en funcio de la seva educacié i del lligam que aquests havien d'establir amb
la indastria. Fenomen que s'inscriu en ¢l corrent de renovacio pedagogica que es
producix a Europa a finals segle x1x i que, a Catalunya, propiciaria que un dels
primers muscus fos el Museu de Reproduccions (1891), impulsat per Salvador
Sanpere i Miquel i per Josep Lluis Pellicer; crear a la manera del South Kensing-
ton de Londres (el Victoria and Albert Museum) i a redds de les teories difoses
a Europa per Gottfried Semper. El canvi comengaria a ser efectiu quan la Lliga
Regionalista obté la majoria en les eleccions del 1901 i impulsa la creacio d'un
ens adregar direcrament a endegar els museus de la ciutat a través de la Junta
Municipal de Museus i Belles Arts; poc després anomenada Junta de Museus. El
1902 ja promourien 'Exposicio d'Art Antic que, en la seccié tercera (Figura 2),
al costat de teixits, escultura gotica i d'alguns retaules, veiem que aquell interés
nomeés pels objectes en pedra o daltres que tenien el caricrer d'epigrafics —lapi-
des amb incripcions amb interés i significacio com els documents historics— son
desplagats per una major preséncia d'obres d'arr.

Si pel que fa a la conservacié d'obres als museus hi ha, com hem anat apuntant,
aquest gust i aquest interés per una determinada produccié hem de pensar que el
colleccionisme privat també es mantindra en cls mateixos parametres. L'estima
per l'art medieval romanic és molt recent, fins i tot el terme “romanic” va ser do-
nat per Charles de Gerville el 1818 i difés per Arcisse de Caumont el 1830-1840.
L'art romanic per la propia concepeio estética molt més abstracta i sintética
que el realisme del mon gotic manté als ulls de la cultura del neoclassicisme un
valor d™art barbar”. 1 aquest no és un fenomen exclusiu de I'art antic, el mén
contemporani participa d'una mateixa conceprualitzacio estética, perd apreci-
ant-ho favorablement. En aquest sentit, per exemple, situarirem a artistes que
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2. Exposicio de 1902, organitzada per la Junta de Museus, seceid tercera,
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estan a I'avantguarda de les recerques, com és el cas d'André Derain, més enlla
del que havien aportat els Nabis. Aixi, amb l'obra La Dansa (1905-1906) (Figura
3) inclou, al costat de figures provinents de l'exotisme deutor de Gauguin, una
de les figures abillada a la manera de les que podem trobar en la portada roma-
nica de l'església de Sant Pere de Moissac (Schapiro, 1982, p.7-34). ¢Per qué un
artista contemporani pot situar, al costar del primitivisme en qué es debar l'are
occidental a principis del segle xx, una figura que prové de I'art medieval? Dones
precisament perqué per a Derain aquell art, qualificat com a “arr barbar™, respon
i desvetlla el mateix interés per a la seva recerca que el que puguin aportar l'esta-
tuaria d'art negre o la de procedéncia ocednica,

Endegada la Junta de Museus, com indicivem, com un organisme actiu en
pro del foment dels museus d'art de la ciutat, el capitol d'adquisicions és impor-
tant malgrat que com a ens piblic no disposés de tots els recursos necessaris
i hagu¢s de valdre's de les donacions, llegats, diposits que el colleccionisme
privat li brindava. De fet, aquest vincle entre museus puablics i colleccionisme

3. André Derain, La dansa, 1905-1906,
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més, li havien servit per poder confeccionar els coneguts fascicles de Les pintures
murals catalanes, com una de les primeres tasques endegades, el 1907, per I'lns-
titut d'Estudis Catalans i que en bona part serviren per difondre un patrimoni
ignorat i poc valorat (Ainaud de Lasarte, 1993, p.57-69; Guardia, Camps i Lorés,
1993}

En aquesta primera anada a la Cerdanya, Folch constataria que les restes de
fipures molt malmeses i en estat llastimos que integraven el davallament d'Erill-
la-Vall i el de Santa Maria de Taill i que la “Missié arqueologica-juridica de
I'Institut a la ratlla d'Arag6” havia vist l'estiu de 1907 ja no hi eren. La “Missio”
I'havien integrat Josep Puig i Cadafalch, mossén Josep Gudiol, Guillem M. Bro-
ci, Josep Goday i el fordgraf Adolf Mas, qui n'enregistra unes instantinies molt
inreressants. Ambdos davallaments s'havien dispersat. Amb el temps es constata
que cine de les figures del davallament d’Erill (Figura 5) figuraven en el Museu
Episcopal de Vic, i les figures de la Mare de Déu i de Sant Joan es trobaven en
possessit d'un collecionista que, indiscutiblement, era Lluis Plandiura, Pel que
fa al davallament de Santa Maria de Taiill (Figura 6). trobat darrere el retaule de
Santa Maria, amb les figures de Crist; Josep d'Arimartea; la Mare de Déu i Dimes,
tamb¢ eren propictat del mateix colleccionista. El comerg d'antiguitats havia
portat una altra figura de la Mare de Déu, corresponent com han demostrat es-
tudis posteriors a 'església de Sant Climent de Taall, al Fogg Art Museum de la
universitat de Harvard (Cambridge, Massachusetts). Aquesta obra, a través de la
firma Germans Bacri, havia aparegut, ¢l 1928, misteriosament a Paris,

Es a dir que, per bé que la “Missio” shavia limitat, en aquell moment (1907), a
aixecar planols d'algunes de les esglésies de la vall de Boi (Erill-la-Vall, Boi, Tadll,
Durro, Coll) i a explorar les de Barruera i Cardet, les obres sThavien deixar in situ; la
manca d'una salvaguarda d'aquest patrimoni havia fer que a través del mercat d'an-
tiguitars algunes de les obres arribessin a mans privades i que d'aleres s'haguessin
adquirit per figurar en colleccions pibliques tant del pais com foranies.

Quan les cinc obres procedents del davallamenr d'Erill arribaren al Museu
Episcopal de Vie, el mateix mossén Gudiol rememora aquell moment en qué per
primera vegada foren vistes les obres per la *Missia™

Sempre recordaré amb fruicié el moment d'entreveure agquestes escultures
dintre el clos profund, on scas dubre havien estar deixades perqué s'anessin
consumint en ésser tretes del culte pablic; sempre tindeé present les sensa-
cions que vaig experimentar a mesura que anaven sorting del llobrec amaga-
tall aquestes figures que per ses dimensions i formes feien lefecte de cossos
humans momificats i assecats en estranyes posicions. Cada escultura que ens
venia a les mans era posada dreta i relacionada amb les aleres, amb la qual cosa
viirem trobar, mutilat, si, perd amb rota sa intensitat emotiva, un nou exem-
plar del tipus iconografic que ens donen les ser imatges que componen el grup
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6. Davallament de Santa Maria de Tatill en la instantama enregistrada per Adolf Mas, ol 1907,
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del davallament de la Creu que serveix de recordatori eucaristic al Santissim
Misteri de Sant Joan de les Abadesses. Poc podia pensar aleshores que d'ague-
lles set escultures d'Erill n'haguessin de venir cine a formar part del nostre
muscw...” (Auward, 1911-1912, p.7o2-703; Bastardes, 1980, pa6-17).

També Josep Puig i Cadafalch referint-se al davallament d'Erill deia:

Un altre davallament de la Creu fou trobat en un basament del eloguer d'Erill-
la-vall. Per una unga —8o pres.— la Missio hauria pogur adquirir aquestes
estatues, inscrvibles als ulls dels pobres recrors de les parréquics pirinengues,
La Missio considerd que era, per la seva part, indelicar aproficar Nautoritzacio
donada pel 5r. Bisbe d'Urgell de visitar les esglésies per a la compra d'objectes,
adhuc destinant-les al Museu de Barcelona, i [en] refusa loferta. Més tard hi
arribaren cls marxants CAmuard, 1921-1926, p.207-208; Bastardes, 1980, pa7).

Ambdds restimonis ens exemplifiquen a bastament Pinterés que havia des-
vetllar un patrimoni artistic carali que sense cap tipus de proteccio estava a la
mercé del comerg d'antiguitats. Pero, també, ens revelen la importancia que per
al mateix estudi de I'art romanic tenien aquelles troballes en qué la iconografia
d'una mistica dolorosa enfront la més estesa i coneguda d'un Crist triomfant
en majestat com recullen els coneguts pantocrators en corroborava l'existéncia.
Avui, molts dels estudis dedicats a art romanic recullen aquella iconografia i, en
especial, Rafael Bastardes n'ha donat ¢ls excepeionals caracter i categoria artis-
tics dels davallaments romanics catalans,

Lluis Plandiura i Pou (Figura 7) esdevin-
gué, com ja indicavem, un dels millors col-
leccionistes d'art medieval. La seva fami-
lia era originaria del barri de la Ribera de
Barcelona, dedicada al negoci del comerg de
productes colonials —espécies, sucre, café,
cacau..—, i Lluis Plandiura hi va néixer el
1882, on mori el 1956. Després de cursar els
estudis primaris i el baexillerat, les afecei-
ons artistiques que professava el portaren
a ingressar a I'Académia Gali, dirigida per
Francese d'Assis Gali, i nucli de la majoria
de joves que integraran les files noucentis-
tes. Aixd no obstane, la more del pare quan
cll era gaicrebé un noict 'obligaren a deixar
la carrera aristica i a emprendre la direccio '
del negoci familiar. Aquest fet, perd, no va 7 Forografia de Livis Plandives:
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allunyar les amistats artistiques, sobretot amb tres amics seus artistes —Ricard
Canals, Xavier Nogudés i [u Pascual—, ni li va fer deixar del tot les afeccions ar-
tistiques; si que les orienta, perd, al mon del colleccionisme (Borris, 1987).

La febre que es vivia a la Barcelona finisecular pel cartellisme i pel dibuix que
tenia com a bon representant a Ramon Casas i I'ambient dels Quatre Gars, on
aviat despuntaria ¢l jove Picasso, foren un allicient per orientar al jove Lluis
Plandiura a coldeccionar aquesta especialitar. Aixi, el 1go1, presenti una primera
serie al Circol Artistic de Sant Llue i, dos anys després, hi promogué una nova
manifestacié de careells per a la convocatoria del qual havia encarregac a l'ar-
tista britanic John Hassall la creacid del cartell anunciador. Aquest dibuixant i
ilustrador de contes, que s'havia especialitzat en la realitzacié de careells 1 adhue
havia creat una escola d'aristes dedicats al cartellisme, gaudia d'un reconeixe-
ment internacional, essent també reconegut i apreciat a Barcelona (Vélez, 1989).
Tot 1 la seva joventut, Plandiura mantingué correspondéncia amb John Hassall
i, quan tot just tenia vint-i-un anys, li encarrega la convocatoria de lexposicio.
Sembla que la venda de la colleccio de cartells que Lluis Plandiura posseia a la
Junta de Museus li va permetre iniciar el colleccionisme d'obres d'art antic.

Convertit Lluis Plandiura en home de negocis, la seva activitat en ¢l camp del
cartellisme no es desdiu de la que altres industrials feien, com el mateix Manuel
Malagrida, qui, el 1902, presenti a la Sala Parés de Barcelona una seleccio d'obres
del concurs que havia convocat a Buenos Aires, a escala internacional, per a la
seva firma Cigarrillos Paris.

Encara en aquest vessant entre mecenes i artistes cal indicar que Lluis Plandiu-
ra freqiientava la penya dlinceldlectuals i artistes que es reunien a I'hotel Colon, a
la plaga de Catalunya, coneguda com a Penya del Colon, on de fet molt aviates va
convertir per I'accié del mecenatge en un dels principals conterrulians i compra-
dor. La Penya del Colon la integraven molts dels artistes del grup Les Arts i els
Artistes, qui, en aquells anys, eren els més proclius a desenvolupar una estética
de clara afiliacio posteézanniana, propera als postulats del noucentisme.

Les inciatives culturals en els denominats “feligos” anys vint foren un incentiu
perqué des del sector privat apareguessin noves galeries d'art, com les Galeries
Laictanes, creades per Santiago Segura, aixi com revistes, algunes de vida més o
menys breu, com La Cantonada, Picarol, Revista Nova o com la que es comengi a
publicar, ¢l 1915, denominada Vel/ 7 Now, d'una durada més llarga. La part del so-
terrani de les Galeries Laietanes, dedicat a celler i on tenien lloce rertilies dintel-
lectuals, poctes, artistes, fou decorar el mateix any de Iaparicié de Vel £ Nou
per unes excellents pintures al tremp de Xavier Nogués, amb els caracreristics
tipus captats amb una ironia i amb un arcaisme de gricia popular imponderable.
També s'havia ereat a lespai de les Galeries Laictanes una sala expressament per
a la revista on es presentaven les exposicions organitzades per Vell f Now. Aquesta
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inciativa correspon a l'etapa breu, pero intensa, en qué la revista va ser dirigida
per Joaquim Folch i Torres. La primera de les exposicions, organitzada ¢l 24
de serembre de 1915, €5 va fer amb la colleccid d'obres dlare de Lluis Plandiura,
presentada per Francesc Pujols, on es mostraren tant obres d'artistes contempo-
ranis com obres d'art antic.

Aquests primers anys, des que Lluis Plandiura inicia la colleccid de cartells
fins a la Primera Guerra Mundial, les relacions entre ¢l col-leccionista i el museu
son si més no cordials, fins i tot la tasca de voler endegar i generar una certa
dinamica cultural, des del sector privar, entre produccio arcistica i erivica d'are
contemporani tenen en Plandiura un exponent excepeional. Les relacions vari-
arien quan la figura de Lluis Plandiura comengi a implicar-se en l'expoliacié i la
venda d'aquell patrimoni areistic medieval.

La cobejanca per I'art medieval

Els anys en qué Europa va viure els efectes de la Primera Guerra Mundial no
tan sols molts artistes veieren alterat el curs de la seva activitat o fins i tot alguns
foren victimes de la guerra, sind que també restia sense activitar el mercar artistic
d'anriguitars; no es produiren ni transaccions a FEuropa ni a América. Acabar
¢l conflicte beéllic 1 amb el gradual redrecament de reconstruccia, el comerg va
experimentar una revifalla inusitada. La cobejanca per I'art medieval comenga a
fer-se molt més extensiva entre els colleccionistes i, si abans de la guerra molts
dels retaules medievals catalans shavien venut com peces de primitius francesos,
ara, ¢l 1919, aquest art era genuinament apreciat i valorat 1 no es limitava al
periode del gotic siné que abragava el de l'art roménic.

Is, dongs, aquest any quan Folch fa un segon viatge per les contrades pirinen-
ques i és assabentat de dos fets importants. D'una banda, I'arrencament de les
pintures murals romaniques de P'església de Santa Maria de Mur i, de 'altra, la
preséncia d'uns técnics italians especialitzats en l'arrencament de pintures mu-
rals que tenien 'encarrec d'extreure les pintures de diferents esglésies de la vall
de Baoi perqué, tal com explicava linformador a Folch, havien estat venudes a un
antiquari nord-america (Ignasi Pollak) i a un altre de francés (Gabriel Dereppe).
La situacid, evidentment, era extremament alarmant.

Es a dir, aquelles pintures de Mur que I'artista Joan Vallhonrat n’havia fet la
copia el 1915, ja fos per ser publicades en els fascicles que continui realitzant
Pijoan fins ¢l 1921 per encirrec de I'Institut d’Estudis Caralans o fos per ser ad-
quirides i estudiades per la Junta a través del Museu, havien desaparegut. La no-
existéncia d'una Llei de patrimoni que salvaguardés les obres i el fer de trobar-se
en uns indrets apartats nafavorien el pillatge. Pel que fa a les pintures murals
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i el forograf del Museu, Vidal Ventosa; quan retornaven a Barcelona i el vehicle
passava pel congost de Sant Julia de Loria, un escamot d'andorrans —pagats per
Plandiura— els van atacar amb trets i es va sentir el xiulet de les bales a frec del
cotxe, Sorcosament, ambdds retornaren amb les obres sans i estalvis, perd les
seves vides havien perillat. El testimoni de Folch i la conversa que vaig mantenir
amb el doctor Joan Ainaud de Lasarte, el 1989 —em va indicar que el fet li havia
explicat directament Vidal Ventosa—, donen certesa a l'afer (Gali, 1985, Llibre
X1 i N1V paBg-18s).

La ceramica de Paterna i Manises els anys vint

La consulta de les actes de la Junta de Museus ens donen testimoni d'altres
situacions en qué la conflictivitat amb Lluis Plandiura significa per a la Junta i,
evidentment, per al director dels museus haver d'adquirir obres a un preu més
elevat i haver d'actuar amb diligéncia per fer-se amb exemplars disputats des del
sector privat, molt més agil en el moment de fer-se amb un exemplar.

Per a un ens piblic com el musen, s'han darribar a superar un seguit de tra-
mits administratius molt feixucs i lents; elaborar informes prou precisos per con-
véncer de la necessitat de destinar els diners a I'adquisicié d'unes determinades
obres de qué, potser, des de Padministracid, no se’n té ple convenciment. Per al
muscu, i més en concret per a Joaquim Folch i Torres, incrementar i orientar les
tutures colleccions que, a la llarga, podien contribuir a distingir-lo de la resta i
propiciar estudis sobre aquell patrimoni encara en procés d'estudi eren priorita-
ris. En aquest sentit, el 1921, Joaquim Folch féu un informe molt important sobre
la cerimica de Paterna que les excavacions que des del 1908 feia J. Almenar i les
iniciades llavors per 'antiquari valencia Josep Novella havien aportat. Era també
un moment en qué en el mercat estranger, sobretot el francés, havien comengat a
circular peces senceres de cerimica que s'atribuien procedents de Paterna, perd
que eren falses i encara, en els millors dels casos, es deia que eren de Terol,

Les séries gairebé completes d'Almenar i de Novella, que amb el temps ha-
vien anat reconstruint, havien fet que alguns museus d’Anglaterra i, de mane-
ra oficiosa, la Societar Hispanica de Nova York, es mostressin interessats per
adequirir aquesta produccié ceramica. Entre els col-leccionistes hispans, alguns
també havien comencat a oferir preus més elevats per fer-se amb els exemplars.
S'esmentava, en 'informe, colleccionistes importants com Osma, de Madrid, i
Emili Cabot i Lluis Plandiura, de Barcelona. El criteni dels posseidors, que no
volien desmembrar les séries de les millors peces, s’havia limitat a vendre exem-
plars no tan interessants que figuraven ja en les esmentades colleccions. El fet
de tot aquest seguit de competidors i les mateixes circumstancies afavoriren que
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la proposta de Joaquim Folch, rot 1 que la Junta vivia un moment molt precari
—amb l'emprestit que havia suposar salvar les pintures murals de la vall de Boi i,
amb la compra, entre altres obres, d'una de les versions de La Vicaria de Fortuny
que havien sortit al mercat aquell any—, fos vista com a necessaria. Aixi, doncs,
es prengué la decisio d'adequirir tor el que Novella i Almenar havien trobart de la
ceramica de Paterna. Amb aquesta adquisicic el Museu de Barcelona se situava
en un lloc preferent dins el contexr internacional i, a més, va poder intercanviar
altres exemplars ceramics amb museus foranis.

(Quan, uns quants anys més rard, la colleccia Plandiura sera adquirida pel Mu-
seu, se'n varen comptabilitzar més de 570 peces de ceramica que en varietars de
forma, color i técnica abracaven del segle xv al x1x i eren un complement de les
que posscia ¢l Museu, Perqué, com anem constarant, la col-leccié Plandiura i la
del Museu de Barcelona eren gairebé un paral-lel (Vidal, 1991, p.213-277).

Els terns de Sant Valeri i de Sant Viceng i un tapis,
procedents de Lleida

La colleccio véxtil del Museu ' Are de Barcelona, amb ingrés de la colleccio
Pascd, el 1911, presentava un bon balang en aquesta especialivat, malgrat que no
se n'havia pogur incorporar la del critic dare Miquel 1 Badia, que s’havia venut
a l'estranger arran de la seva mort. La idea de fer créixer el Musew i d'intensifi-
car aquelles linies que en consolidaven les colleccions havien encaminat de feia
temps a la Junta de Museus d'emprendre gestions prop del capitol de la cate-
dral de Lleida per adquirir els terns de Sant Valeri 1 de Sant Viceng. Les obres
eren conegudes perqué havien figurat en diverses exposicions. Es tractava d'uns
teixits hispanoarabics del segle 111 fets en un material molt prevat, seda i or,
seguint les grans tradicions orientals que els artesans instal-lats a la peninsula
havien mantingut al llarg des de segles enrere. Procedien de Roda d'lsavena on
es refugia la seu episcopal quan es produi la invasid sarraina a Lleida.

La denominacio de “tern” ve donada perqué es tracta d'un conjunt de vestits
integrat per una dalmitica, una capa pluvial i una casulla que es completava per
estoles i maniples. A l'edatr mitjana, tant la reialesa com el clergat i la noblesa
desitjaven posseir objectes luxosos i de gran vistositat; ambdds terns ho reunien
amb escreix. En el rern de Sant Valeri, la seva dalmatica mostra en la zona cen-
tral (Figura 9} un excellent motiu ornamental de gran riquesa de colors que en
la capa pluvial queda transformart per la inclusio de llecres cafiques. La casulla
d'aquest tern és de grans proporcions; avui conservada al Museu de la Indumen-
taria, hom hi percep un seguit de petites cartel-les amb noms d'indrets (Chicago,
Nova York, Filadélfia, Terrassa, Boston...) que corresponen als petits fragments
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que hi manquen i que es tro-
ben dispersos en aquesta am-
plia irea geografica, a mane-
ra de mapamundi. Son, perd,
petits trossos si els compa-
rem amb la resta de la casulla
del museu barceloni. Encara
hauriem d'assenyalar la casu-
lla del tern de Sant Viceng,
que també ens mostra, en la
franja central, la representa-
cié d'una figura de donzella
inscrita en mandorles i ele-
ments vegetals d'una gran
minuciositat i riquesa orna-
mental. Tot, en definitiva,
traducix la wvilua daquest
conjunt de rerns ran signifi-
cats.

Si, tal com indicavem, I'oc-
tubre del 1918 la Junta havia intensificat les gestions per a Vadquisicio d'un con-
junt tan preuat, no va ser fins a principis del 1922 que el capitol havia demanat les
llicéncies canoniques a Roma per fer-ne la venda, perd no a la Junta de Museus,
sinG a un colleccionista privat. Aquest no era altre que Lluis Plandiura. Eren un
moment ¢n qué la Junta es trobava en dificultats econdmiques —cal recordar-ne
¢l que abans hem assenyalar dels diversos camps en qué es trobava immersa efec-
tuant adquisicions— i P'existéncia d'un altre comprador havia fet pujar el preu
que de 150.000 ptes. havia passat a 200.000 ptes. La Junta ignorava qui era el
colleccionista interessat en Padquisicia i Joaquim Folch, personat a Lleida amb
¢ls poders que li havia atorgat la Junta de Muscus, va arribar fins a la quantitat
que ofertava el contrincant. Folch va proposar recérrer a Plandiura per obtenir-
ne la quantitar, ja que, malgrat les rivalitats i tibantors, n’havia rebut repetits
oferiments de collaboracio; pero Plandiura li manifestd que en aquell moment
no podia ajudar-lo economicament. La Junta havia obtingut lordre del govern
que li fos concedit el dret d'opeid i retracre per a la compra. Tot i la situacié mi-
grada de la Junta, Folch retorna a Lleida i oferi la mateixa quantitat que 'anonim
comprador. El capitol de la Seu n'ajorna la decisio quan, de fet, els terns i el tapis
ja eren a Barcelona i en possessio del colleccionista, que no era cap altre que ¢l
mateix Lluis Plandiura. Davant la situacié, la Junta apelda al governador civil, qui

0. Dalmatica del tern de Samt Valeri, s. XTI (MIB)
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aquella discrecién que debe usarse en caso tan delicado, chales habrian sido v
son los anhelos del Exem. Sr. Nuncio y del Emmo. Sr. Metropolitano. Es decir
que, aun post factum y sin venir yo obligado por titulo alguno, he procurado una
solucidn armdnica, noble y saturada de patriotismo™, En aquesta darrera carta, a
més, tornava a alludir a Puig i Cadafalch i a I'accié que des de la Mancomunitat
s'havia emprés de fer linventari dels objectes artistics de totes les diveesis “(no
de la Provincia; y la Didcesis tiene 126 Parroquias en Catalufa v 131 en Aragdn)
y proponer los medios de obtener alta proteccion sobre ellos, yo no quiero pasar
por este ataque rabioso de ffcisme, ni quiero constituirme en Quijote eclesias-
tico para salir maltrecho y escarnecido” i al final reafirma que volia ser rellevar
del carrec,

La transcripcio d'aquesta série de missives del bishe Miralles ens donen un
acurat perfil del personatge. La ranscendéncia de V'afer fou comentada per la
premsa; la Junta de Museos redacta una circular explicant qué havia passat i
IMSIS

a en el deure “patriotic i social de l'obra del Museu” i en la vinculacio del
colleccionisme privat amb la institucio.

El 21 d'agost de 1922 Lluis Plandiura féu unes declaracions al diari B/ Diéa
(rridfico on es lamentava del que havia passat amb la Mancomunitat i hi deixa
entreveure que les seves notables eolleccions d'objectes artistics les oferiria a
Madric: “Tengo mis fibricas en Andalucia y paso la mitad del afio en Madrid.
Voy crevendo cada vez mas que mi puesto estd en la capital de Espafia. Alli he
encontrado recientemente apoyo, ofrecimientos, simpatias y muy facil serd que
si se me combate en Barcelona, si en vez de considerarseme un colaborador de
sus Muscos, a los que he favorecido tanto con mis donaciones v mis medios, se
me considera como un enemigo de los mismos, levante yo solo un Museo en
Madrid, con mis colecciones, aumentadas como ansio.” Aquestes declaracions
encara encengueren més la foguera de desproposits i el mateix diari publici el dia
segiient una série d'objeccions, que foren recollides per d'altres mitjans d'infor-
macio, com £ D¥a, de Terrassa, del dia 22 d'agose. Alguns dels parigrafs deien:

Permitanos el sefior Plandiura, a quien siempre hemos ofrecido elogios, que
opongamos algunas objecciones a sus propositos, Por de pronto facilita los ra-
zanamicntos de sus adversarios que ponen en duda su antiguo pensamiento de
ceder las colecciones a Barcelona. Si por un pleito, si por unos agravios resul-
tantes del pleito, el sefior Plandiura, s¢ elimina de la ciudadania barcelonesa,
subrayardn que no era muy firme su propdsito de cesion cuando tan ripida-
mente se quiebra, v aun es posible que anadan fgue] intentaba una hegemonia
de coleccionista, mediante una simulacion de generosidad futura,

També es retreia l'exemple de la cobleccié de Pau Bosch i Barrau que havia
ingressat al Museu del Padro de Madrid i a la qual Xénius havia dedicat, tot
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just abans de morir el 1915, una glossa amb el nom de “La Sala Bosx” (Ors, 1990,
P-339). Ara si alludia: “Alli esta la sala Bosch, sala “Bosx™ pero quien sabe de é1?
Quien a lo largo de los afios ird poniendo un recuerdo cordial? Recordemos que
ha sido dicho que entre nosotros lo mas revolucionario es tener buen gusto. Afia-
damos que el mayor dafio posible contra sus rivales circunstanciales lo obtendri
el sefior Plandiura, con el gesto elegante de anunciar lo contrario de su pregon de
ayer. Como luchar, como impugnar a un hombre, a quien se niegan unas casullas
v unas estolas, mientras anuncia su decision de entregar a la ciudad todas las ma-
ravillas que recogio en sus peregrinaciones?”.

L'autor de larticle §'Ef Diia Gr.u_"ﬁro esgrimi uns bons arguments, adhuc la frase
sobre el bon gust que Neénius havia escrit en Ullmanach dels Noucentistes, hi era
represa. Al cap de poc, La Publicitat en recollia un nou comentari, en qué es ma-
nifestava que Plandiura volia deixar la colleccié a la ciurar.

Ll plet que havia interposar la Junta de Museus contra Plandiura finalitzi al
cap d'un any i la senténcia deixava que els terns § el tapis passessin a la possessio
del colleccionista, perd amb la condicié que no podien separar-se de la resta de
la colleccio i que estarien a disposicio de qualsevol estudiés i, si un dia el col-
leccionista volgués vendre'ls, l'exclusiva la tenia la Junta de Museus.

L'afer de Lluis Plandiura entorn dels terns de Sant Valeri i de Sant Viceng
havia estat un dels esdeveniments més escandalosos i flagranes respecte al pa-
trimoni artistic de Catalunya; fins i tor podriem dir que la manca d'eseripols
davant l'afany de posseir obres feia témer qualsevol rransaccio i expoli. Aquesta
senténcia, com veurem tot seguir, i per un canvi de circumstancies que no es po-
dlia sospitar llavors, va afavorir ¢l patrimoni del Museu d'Are de Caralunya (avui
MNACQ).

A causa del que s'havia produit, la Mancomunitat incia 'inventari d’objectes
d'art dispersos en esglésies i esglesioles que formaven part d'un patrimoni a la
mercé de marxants i colleccionistes; la Llei del patrimoni artistic no va ser pro-
mulgada fins 1931,

Durant la Dictadura de Primo de Rivera, en qué se celebri 'Exposicio Inter-
nacional de Barcelona de 1929, Lluis Plandivra va ser nomenat vocal de la Junta
Directiva de I'Exposicid i, com s’ha assenvalar (Fontbona, 1978), la influéncia que
hi tenia va fer que hi introduis artistes del seu temps en la decoracié dels recintes
de I'Exposicio. Per a Joaquim Folch la dictadura fou tot el contrari, extremament
desfavorable. Durant els anys de 1926 a 1930 va ser destirtuit del carree de diree-
tor dels museuws i de secretani de la Junta de Museus. Segons ha indicat el docror
Ainaud de Lasarte, aquest interregne afavori que Plandiura continués acruant
amb certa impunitar, sense cap rival que pogués fer-hi d'oponent fore.

Els anys que Joagquim Folch estigué allunyar del seu carree va rebre lencarrec
per part de Francesc Cambo de contribuir a “fer l'obra” del Museu amb aque-
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ment resolts, 1 reafirmava que “cal comprar la Colleccio Plandiura per tal com
aquesta ha estat formada de tot allo que el Museu de I'Art Nacional de Catalunva
hauria hagut de comprar i no ha pogut comprar”. Era una col-leccia feta en paral-
lel a la del Museu i posava el crit d'alerta davant la possiblitat de perdre-la “La
seva dispersio possible, la seva desaparicio, la inseguretat del seu desti, no és
consentible per tots els que sentin la responsabilitar dels deures patriotics en
aquest aspecte de les nostres activitats pabliques.” Joaquim Folch, lactuacio del
qual s'ha anat perfilant, havia posat cos i dnima per a la consecucio de “l'obra a
fer” en pro del Museu. Tot i que havia estat un home significat, primer des de les
files de les Joventuts Nacionalistes i, després, des de la Lliga, ara, en temps repu-
blicans es mostrava convencut de compartir uns mateixos ideals “Car es presenta
als catalans, amb Fadquisicio de la Colleccid que ara s proposa, el primer deure
de la série dels deures que els imposara la nova ciutadania. [ encara es presenta a
les aurorirats i als regidors i consellers que han de decidir, una ocasicé de portar
a la consciéncia pablica aquelles garanties que adquisicio de la Colleccio es fa
per honor collectiu i amb honor col-lectiu, 1 caigui qui caigui. Aixi ho sentim i
aixi ho diem.”

Aquells moments Folch també portava a terme la reordenacid dels museus
de la ciurat i s'iniciaven els preparatius per al trasllar del Museu del Pare de la
Ciuradella al Palau Nacional, que tan sols dos anvs després, ¢l 1934, era inau-
gurat. S'esqueia, un cop finalitzada la nova presentacio del Museu, fer-ne una
valoracié en qué no menystenia Uetapa dels inicis feta pels homes del segle XIX.
Per bé que, a aquests, ¢ls impulsava una orientacié formativa i, per als noucen-
tistes —com ho era Folch—, la concepeid havia anat evolucionant coneebent ¢l
Museu com a nova eina cientifica. L'eserit de Foleh s'encapgalava amb la frase
“Un deure acomplert” que, des del meu punt de vista em sembla que exemplifica
aquest apassionament civic amb el que havia anat orientant la tasca de veritable
museograf.

La compra de la colleccio Plandiura, novament, fou motiu de discussio; la
majoria de diaris, aixi com faccions politiques, regidors, diputats, entitats, s'hi
manifestaren, uns en pro i d'altres en contra; les parets de la ciutar s'ompliren
de cartells esgrimint frases demagogiques en contra de la compra de la colleccia;
el Circol Artistic redacta una extensa nota a manera de manifest, en qué s'hi
declarava favorable i ompli la ciutar amb la proclama (Figura 10); molts ciutadans
vivien el dia a dia del nou afer Plandiura.

Davant d'aquest climax exaltat i crispat, ¢l president de la Generalitat redacta
un escrit de gran contundéncia—que es publica en els rotatius—, on se n'aclaria
la signiﬁcuci(: i, a la vegada, es dc:iquu]iﬁl.‘a\'u la demagdgia que molts havien ar-
gumentat. Comencava aixi: “Es piblic ¢l proposit de la Generalitat de Catalunya
i de I'Ajuntament de Barcelona d'adquirir la important colleccié Plandiura. La
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10, Manifest del Circol Artistic situat pels murs de la
ciurar, 1932,

finalitat que ambdues corporacions es proposen amb aquesta adquisicid és retor-
nar al nostre pais una part considerable del seu patrimoni artistic, que les nostres
entitats oficials havien hagut de contemplar com anaven a parar a mans de par-
ticulars i a museus estrangers, per manca de partides adequades en llurs pressu-
postos” i exposava les migrades quantitats amb qué havia hagut d’actuar la Junta
de Museus, ror establint una comparanga amb altres petits estats d’Evropa, com
Bélgica i Txecoslovaquia. A més, destacava la valua de la colleccio i la signifi-
cacid per al Museu “Amb lingrés d'aquesta colleccia, el Museu de Barcelona
aconsegueix ésser I'anic Museu de pintura romanica del mon i un dels primers
Museus dart primitiu, a part de la interessantissima colleccié d'art modern.”
També desmentia, amb xifres a les mans, que altres pressupostos com els de Cul-
tura, Sanitat i Beneficiéncia quedessin, com a conseqiiéncia, minvats. El darrer
paragraf era d'una claredat encomiable: “Per aquestes raons, el president de la
Generalitat esta segur que en aquesta ocasié tothom complira el seu deure, amb
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