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INTRODUCCIO
EL PALAU NACIONAL:

HISTORIA D'UNA RECUPERACIO

| Palau Nacional de Montjuic és un dels edificis de la

ciutat de Barcelona més emblematics perd també un
dels més controvertits. Edifici clau de I'Exposicié
Internacional del 1929, també ho és dels Jocs Olimpics del
1992. Barcelona no s'entén sense aquest edifici, almenys als
ulls dels innombrables turistes que s’han endut durant meés
de seixanta anys aquesta imatge de la cutat, i dels barcelo-
nins, que 'han tinguda al seu davant nit | dia. No obstant
aixd, el Palau ha estat a punt de desaparéixer. La increible
rapidesa amb qué es va construir i 'aspecte poc grat de la
seva silueta | del seu eclecticisme arquitectdnic | decoratiu
s6n l'ongen de I'estranya barreja de tendresa i hostilitat que
aquest enorme edifici ha despertat sempre. Malgrat que al-
bergava el prestigiés Museu d'Art de Catalunya, el Palau es
va anar detenorant, fins que al final dels anys setanta ame-
nagava clarament de transformar-se en una ruina definitiva,
“Doncs millor”, deien alguns, “si no hi hagués el Museu a
dintre, més valdna que caigués tot sol”.

Encara I'any 1980 i fins i tot fa poc, critics prou cone-
guts i respectats consideraven que el Palau havia d'enrunar-
se | de desapareixer. Els seus defensors deien que pertanyia
a la imatge general de Barcelona, a aquest célebre skyline
que shavia de protegir en I'ambit patrimonial com a part
del paisatge monumental de la ciutat. "Doncs bé, que I'om-
plin de ciment i que es quedi com una immensa mona de
Pasqua a dalt de Montjuic”, deien amb un humor més o
menys agre els detractors.

Passaran encara molts anys abans que el Palau Nacional
entn en els llibres dHistdna de l'art per mént propi. No per-
qué no tingui aquest ment, sind perqué el seu art encara és
incomprés. Fa pocs anys encara hom destruia impunement
estacions | mercats. Avui el Bom de Barcelona s'ha conservat
i hom aprecia les qualitats arquitectoniques de les volades de
lestructura de ferro de I'Estacié de Franga. Es ventat que
l'eclecticisme arquitectonic del Palau Nacional té a vegades
més d'un “popum’” del tipus Poble Espanyol que no d'una
recerca arquitectonica innovadora. No oblidem que gairebé
al mateix moment es construien obres que han marcat l'ar-
quitectura del segle XX, com el mateix pavelld vei, de Mies
van der Rohe. Perd no tot és progressisme dins de l'arquitec-
tura, encara que és massa facil assimilar, com es fa a vegades,
I'eleccié d'una arquitectura poc compromesa a la dictadura
del moment, en aquest cas la de Pnrmo de Rivera. | el Gran
Salé? | laudacia arquitectonica que representa la construccio
dun espai colossal sense suports intermedis, de 46 per 74
metres i una trentena d'algada’ “El més gran d'Europa”, deien
a vegades amb orgull els que timidament gosaven fa uns anys
defensar aquest monument. “Si, perd només el més gran dins
d'un edifici civil”, deien els contradictors.

Molt s'ha parlat del Palau Nacional i molt se'n parfara.
£s tan polémic! Pensem en la decoracié. Obres dels famo-
sos del moment: Gali, Obiols o Togores. D'Obiols shan
menyspreat les pintures murals del Palau, pero els seus qua-
dres s6n als museus, i els antiquanis els venen a bon preu.
Quines contradiccions!

Awui el Palau Nacional de Montjuic esta defintivament
destinat a tenir un futur glonds. Les generacions venidores
ho agrairan. Hauria estat una temeritat enderrocar-lo, car
avui tothom lamenta altres enderrocs célebres, com per
exemple el del Palau de Belles Arts de I'Exposicid Universal
de Barcelona de 1888. Consolidat, rehabilitat, destinat a una
noble utilitzacié, la de seu del Museu Nacional d'Art de
Catalunya, el Palau Nacional es beneficia avui d'un entom
renovat. Ja des de la porta, a la qual s'accedeix pel podi que
s'eleva sobre 1.500 m? d'instal-lacions, s'aprecien els pro-
funds canwis 1 la incidéncia extraordinana de la cita olimpica
en el futur del Museu. La millora dels accessos a la muntan-
ya —des de les escales mecaniques fins a la restauracié de
les cascades-, la construccié d'un gran aparcament per a
automobils, la senyalitzaci6 i 'agengament dels jardins de
lentom sén un llegat inestimable que rep el Museu
d'aquest esforg collectiu del 1992. Perd el Palau es benefi-
cia també d'un nou entom prestigios, el dels pavellons es-
portius construits per arquitectes célebres prop del conegut
Estadi de I'Exposicié de 1929, avui també restaurat.

No s'ha escnt mai cap obra sobre el Palau Nacional
de Montjuic. El Palau Nacional és com un resum de la
histdna de Barcelona 1, per tant, de Catalunya. El present lli-
bre no és evidentment ni 'estudi definitiu, ni la tesi que
caldra fer sobre aquest edifici: és només una cronica grafica,
un intent de situar un edifici emblematic dins la vida quoti-
diana dels darrers seixanta anys. Perd el Palau Nacional és
encara molt més. Ha estat des del 1934 la seu del Museu
d'Art de Catalunya i com a tal assumeix 'heréncia dels mu-
seus de Barcelona anterors a la construccid del Palau
Nacional. El Palau resumeix I'Exposicié Internacional de Bar-
celona, i és potser I'exemple més tipic de pavelld magnifi-
cent construit per a una exposicid temporal. Els projectes,
els concursos, la construccio, la seva arquitectura | la seva
decoracié sén aspectes de la historia de l'arquitectura | de
I'art a Catalunya. Els dos darrers capitols del libre es dedi-
quen al Palau com a seu del Museu i al Palau com a seu
dactes socials. Avui el Palau Nacional és el marc d'un ambi-
Ciés projecte arquitectonic | museografic que configura el
Museu Nacional d'Art de Catalunya.

El recorregut a través de les fotografies comentades
d'aquest llibre estd pensat per acompanyar una exposicio



que en presenta una seleccid més restringida. La cronica
grafica del Palau Nacional acull els visitants del Museu du-
rant l'estiu i la tardor d'aquest any olimpic de 1992 en el
vestibul del Palau i ofereix com a complement una mostra
que explica el projecte arquitectdnic. Darrera la gran trans-
formacié que ha mantingut tancat els dos darrers anys el
Palau Nacional de Montjuic s'amaga un importantissim pro-
jecte destinat a convertir I'antic palau central de I'Exposicio
Intermacional de Barcelona del 1929 en un ambiciés com-
plex cultural | museistic de poc més de 50.000 m?.

Al mateix temps, l'exposicid Prefiguracié del Museu
Nacional d'Art de Catalunya, una de les tres amb qué el nou
centre es troba amb el seu public, posa a l'abast de tots els
visitants de Montjuic els elements essencials del discurs mu-
seografic, centrat en la histona de l'art catala, del pnmer
museu de Catalunya.

|. ELS MUSEUS A BARCELONA

ABANS DEL PALAU NACIONAL |

ek

molts anys. El MAC va ser el producte del treball de recollida
de peces i de lexpenéncia museografica acumulada durant la
cinquantena danys que van de la constitucié dels pnmers mu-
seus barcelonins (quas: és com dir dels museus catalans) fins a
la seva obertura al Palau Nacional. La tasca daquells precur-

a creacié el 1934 del Museu d'Art de Catalunya (MAC)
al Palau Nacional va signifi icar la culminacio de I'esforg

de les dficultats extemnes: precanetat de les instal-lacions, tras-
llats forgosos, migradesa de les dotacions pressupostaries, etc.

Pot semblar injust. peré amb motiu de la inauguracid
del MAC el Butlleti dels Museus dArt de Barcelona podia
preguntar-se: “Tenia museus Barcelona?”. | és que, en efec-
te, la conjuncié de les col-leccions i d'un edifici va permetre
per pnmer cop explotar totes les possibilitats museistiques
del principal equipament artistic de Catalunya.

Amb tot, la tasca realitzada abans del 1934 és insepa-
rable de la histdna posteror del Museu | quedara esbossada
a continuacié. No es tracta de fer una histéria completa
dels museus, ja que en molts aspectes encara cal aprofundir
en la recerca per coneixer la realitat dels seus mdultiples
trasllats, canvis d i ivitats 1 funcionament. etc.,
ﬂmﬂm{i‘w}aﬁ;nes fites destacades d'un
procés que condueix, després de maltiples vicissituds, fins a
la realitat del Museu actual.

La histdna dels diferents museus, al llarg dels anys, s'en-

trecreua | es combina com a conseqléncia de reordenacions

dels fons, d'increments afavorits per donacions, excavacions
[ compres, i, fins | tot, per altres contingéncies. Aixd ha
provocat _sovintejats canvis de_nom dels museus. Es per
aquesta rad que la present relacié se centrara en els dife-
rents edificis que al llarg dels temps han acollit els museus |
les seves col'leccions.

EL MUSEU PROVINCIAL D'ANTIGUITATS
| LA CAPELLA DE SANTA AGATA

La destrucci _de _convents que tingué lloc a
Barcelona l'any 1835 portd a creure en la necessitat de
crear un museu a la ciutat on aplegar els tresors artistics
que pogueren ser salvats. ; : y

Per realitzar aquesta tasca es va constituir una comis-
si6, formada per Prosper de Bofarull, ). A. Llobet i Vall-llose-
ra. AA. Pi i Arimon, |. Agell, |. Arrau i A. Momany, amb l'ob-
jectiu de protegir | recollir les obres d'art. Aixd implicava
trobar un lloc adient on dipositar tots els béns artistics que
la comissid anava recuperant.

Una altra conseqtiéncia negativa de la revolta popular
del 1835 fou que les comunitats religioses que habitaven
els convents van ser obligades a desallotjar-los i a deixar
aquests edificis totalment abandonats. Davant els fets, I'his-
toriador Prosper de Bofarull, president de la Reial
Académia de Bones Lletres, va demanar al governador civil,

Josep Melcior Prat, 'edifici del'convent del Carme.

L'any 1837 el Govern cedi a I'Académia el monestir
de Sant Joan de Jerusalem, on van ser traslladades les obres
d:pos-tades moment&mament al convent del Carme

Amb la concessid d'aquest edifici augmentaren els tre-
balls dels académics 1 també I'interés de la societat catalana
envers els vestigis del passat. Molts particulars de nivell so-
cial elevat donaren al Museu les restes arqueoldgiques que
trobaven en enderrocar les seves cases velles.

Aixi mateix, els organismes oficials contnibuiren a am-
pliar el fons del Museu, en transfenr-h els objectes aplegats
de resultes d'obres d'urbanitzacié, que implicaven l'esfon-
drament d'edificis.

El Museu s'obri al public I'octubre del 1844 amb un
contingut de 24 lapides gotiques, 22 de romanes, uns. frag-
ments arquitectonics, 20 sepulcres | 3 sarcofags.

Aquell mateix any 1844 el Goven havia creat les
Comissions Provincials de Monuments _i-lLst_qucs  Artistics. La
finalitat d'aquests organismes era la de recollir objectes d'art
antic que_estiguessin_en_perill_de desapancid o_detenora-_.

ment | aixd suposava la formacié de museus on lliurar-los.




A Barcelona, la comissi6 amba a un acord amb la
Reial Académia de Bones Lletres. Aques'ta dltima s'avenia a
acollir al convent de Sant Joan el matenal que la comissi®
reunls

Amb el retom, el 1853, al convent de Sant Joan de la
comunitat que Ihavia abandonat divuit anys abans, comenga
altre cop la recerca d'un local on ubicar el Museu. Algunes
obres van traslladar-se als espais_disponibles de [antiga
Universitat, perd la majoria van romandre-al-convent.

La comissio de Barcelona
Goven la capella de Santa construcci6  del
5. xiv que formava part del Palau Relal Malor de Barcelona.
No era la pnmera vegada que la comissi6, amb el recolza-

ment de I'Académia, requena la capella reial per instal-lar-hi

va

el Museu, perd si fou la pnmera que el Govern accedi a la

peticio.

Els treballs de trasllat de les obres a la capella de Santa
Agata es realitzaren sota la direccié de I'historiador josep

cib de les Peces fins al | 5 al_| JB_&O quan va ser substituit pel con-
servador Antoni Elias de Molins. El nou director va conti-
nuar la tasca de catalogacié iniciada pel seu predecessor,
que culmina amb la publicacié d'un cataleg 'any 1888, coin-
cidint amb I'Exposicié Universal de Barcelona.

El Museu Provincial-d"Antigurtats-va-ser-obert al public
el 15 de marg del 1880. Més que un museu, I'antiga capella
reial semblava allotjar-un magatzem on les obres s'amunte-
gaven sense cap tipus de classificacié. La instal-lacio del
Museu Provincial d’Antiguitats va mantenir-se invariable fins
que lany 1932 el seu fons va incorporar-se al Museu
Arqueoldgic | al Museu d'Art de Catalunya.

LEXPOSICIO
DEL 1888

En el procés de formacié dels museus de la ciutat de
Barcelona, I'Exposicié Universal del 1888 és una fita impor-
tant. No sha d'oblidar, perd, que a nivell intemacional el
certamen barceloni no és homologable de cap manera a les
grans exposicions de Paris, Londres, Viena o Xicago. El pa-
ral'lel de I'Exposicié del 1888, cal buscar-lo en els certa-
mens de Bordeus, Anvers o Niga, | encara aixi la mostra del
Parc de la Ciutadella és de les més poc reixides.

De tota manera la mitologia local ha magnificat sem-
pre aquesta Exposicié Universal, ja que amb ella la ciutat re-
solia, a través d'un esforg concentrat, la creacié d'un frag-
ment urba i la seva consciéncia col-lectiva quedava satisfeta
1 orgullosa d’haver intentat realitzar, amb els mitjans propis,
una obra gran que l'apropés als models extenors.

l licitar aleshores al

A part de moltes altres coses, I'Exposicié Universal
del 1888 va ser important per als museus barcelonins | ca-
talans per dos motius: la construccié o habilitacio_d'una
série d'edificis que més tard van ser.destinats-a-museus, i
la Teunié_de peces artistiques que van desvetllar l'interés
per l'art antic de _Catalunya i que, en algun cas, van _passar

a propietat municipal 1 van iniciar les col-leccions d'art de

la ciutat.

ELS EDIFICIS DEL 1888 : EL PALAU DE BELLES ARTS
I EL PALAU DE LA INDUSTRIA

La secci6 artistica de I'Exposicié es mostrava al Palau
de Belles Arts. Construit per l'arquitecte August Font,
l'edifici disposava d'una estructura de ferro creada per
'empresa de Joan Torras Guardiola, especialitzada en
aquesta mena de construccions metal-liques. Aquest edifi-
ci, d'estil classic | planta rectangular, estava flanquejat per
quatre torres, les dues de la fagana principal coronades
amb cipula. Pel portic amb columnes s'entrava a un am-
ple vestibul, del qual arrencaven dues grans escales que
conduien al pis superior. La pega principal del Palau de
Belles Arts era I'espai central, anomenat Sal6 de la Reina
Regent. d'uns 2.000 metres quadrats i 35 metres d'algada.
En aquest espai se celebraren diversos actes durant
I'Exposicié, des de la cerimoénia d'inauguracié fins al lliura-
ment de recompenses. A més estava equipat amb dos or-
gues realitzats per I'orguener Amézua. Tot el salé estava
rodejat, a nivell del primer pis, per un balcé corregut que,
a partir d'una reforma del 1891, comunicava directament
amb el parquet de la sala a través d'una majestuosa escali-
nata de dos trams. Aquesta escalinata, junt amb l'orgue,
constituia I'escenan habitual de les celebracions que shi
realitzaven. Durant molts anys el Palau de Belles Arts va
ser el lloc idoni de Barcelona per a celebracions artisti-
ques, culturals, festives o politiques.

A banda i banda daquest salé es trobaven les sales

ici6, dvidides en dues plantes: la baixa, amb il-lumina-

d'ex

6 lateral, i I'afta, amb claraboies de llum zenital. Tots aquests

trets es varen repetir anys més tard, quan es planteja la cons-
truccié del Palau Nacional, que de fet va ser una “actualitza-
ci6” de la mateixa idea d'edifici.

MgLOMLvmn¢IBBB va reunir, com les al-
tres exposicions celebrades a Europa i América, una mostra
de pintura i escultura que va emplagar-se al Palau de Belles
Arts. A part de la seccié contemporania, n'hi hagué una de
retrospectiva on es mostraren obres medievals del bisbat
de Vic amb les quals aquesta ciutat estava comengant a cre-
ar el seu Museu episcopal, inaugurat el 1891. També shi
exposaren altres peces que van ser adquindes per IA]un-
tament barceloni.




El Palau de la IndUstria va ser l'edifici central i el de di-
mensions Més grans de tots els construits per al certamen
del 1888. La histona de la seva construccié és rocamboles-
ca. En el fons es tractava d'un enorme stand prefabricat, tot
ell de fusta, que ja havia estat utilitzat per a I'Exposicié de
Bordeus del 1882. El promotor Serrano de Casanova, que
inicia I'organitzacié de I'Exposicié barcelonina, preveia la ins-
tal'lacié del palau en régim de lloguer, en unes condicions
que resultaven oneroses per a I'Ajuntament de Barcelona.

Quan més tard I'Ajuntament passa a organitzar
I'Exposicié directament, l'arquitecte Elies Rogent va adaptar
el que ja shi havia construit, mantenint-ne la planta perd
modificant-ne l'aspecte exterior. La nau central va ser co-
berta amb una estructura de ferro amb encavallades en “ala
de mosca”, innovacié tecnoldgica local ideada per Joan
Torras Guardiola.

Aquesta nau central va ser conservada després del certa-
‘men i a partir del 1897 va acollir el M .
Més tard va complir altres funcions museistiques fins que, de-
gut al seu mal estat, va ser enderrocada el 1930,

Altres edificis de I'Exposicid es relacionaren posterior-
ment amb els museus de la ciutat. Un d'ells fou l'antic arse-
nal, comengat a redecorar i adaptar com a Palau Reial, anb
“un projecte de Pere Falqués que queda inacabat. La niquesa
decorativa afegida a I'antic edifici va semblar adequada per a
un museu com el que s'hi va instal-lar el 1902.

Aquests edificis de I'Exposicid 1 daltres, com el restau-
rant, convertit en Museu de la Histdria-i més tard-en-Museu
de Zoologa, units a I'edifici del Museu Martorell, en funcio-
nament des del 1882, anaren configurant el Parc de la

Ciutadella, entre final del segle xix i inici del X, com al nu- :

cl pnncipal dels museus de Barcelona.

DESPRES DE LEXPOSICIO
S E e

Acabada I'Exposicio del 1888, es va plantejar el pro-
blema de la reutilitzacid d'aquests edificis. relacionat amb els
mtents de creacié d'un museu d'art a la ciutat. El 7 de gener

| 1890 es va fundar la Comissi6_Municipal-de-Conser-
uacné dels Edificis del Parc i de Foment dels Museus Mu-
nicapals que, entre els seus membres, comptava amb el
dinamic Carles Pirozzini, que havia estat secretan de I'Ex-
posici6 | que ara ho era d'aquesta comissié. Pirozzini va dis-
posar que es destinessin al museu tots els elements artistics

pla de creacié de museus, aquesta comissio va ser dissolta
sense haver pogut dur-lo a terme. L'any seglient, el nou al-
calde Joan Coll i Pyjol va reactivar Ia idea | va crear el
Regent del Palau de Belles Ar‘ts | inaugurat el I_ﬁuaé gener
del 1891,

Aquest era el pnmer mi
instal‘lat en un edifici construit ad i que la ciutat ja
‘havia disposat entre el 1868 i el 1874 d'un edfia dedicat a
exposicions d'art, situat a la Gran Via, I'adequacié del Palau
de Belles Arts va ser un canvi important | positiu per les se-
ves dimensions, la il-luminacié i la tipologia de les sales. La
mateixa estructura de l'edifici va permetre establir una mini-
LT TR

ma ordenacié dels objectes segons Crters Tematics.

Simultaniament al naixement daquest_equipament va
prendre cos la creacié d'un museu de reproduccions artisti-.
ques darquﬂeclura escultura i arts sumptuaries, amb la vo-
luntat dinstal-lar-lo a la nau central del Palau de la Indistra.
Aquest museu havia de ser for_‘mqt___ amb_reproduccions
d'obres d'art —generalment copies en guix descultures o
elements arquitectonics | decoratius. Les adquisicions van
ser confiades a Salvador Sanpere | Miquel, que va seleccio-
nar buidats d'obres destacades realitzats per museus estran-
gers. La despesa total d'aquesta operaci6 va ser de |150.000
pessetes. El museu va ser inaugurat el 29 de juny del 1891 i
va ser dingit per Josep-Lluis Pellicer.

El mateix dia s'inaugura un museu anomenat d'arque-
ologia a urﬁsﬁk?__@lj; planta baixa del Palau de Belles
Arts. Aquest museu era format pels materials de caricter
‘histdric 1 per les peces arqueoldgiques del llegat Martorell.
Amb els llibres d'arqueologia del mateix llegat-es va crear a
més una biblioteca especial dart. El director del museu va

ser Carles de Bofarull.

LA JUNTA DE MUSEUS

El mateix 1891 es van reorganitzar les comissions que
tenien competéncies en matéra cultural, [ €5 va crear la
Comissié de Biblioteques, Museus i Exposicions. Aquesta
constava de tres juntes técniques: la de biblioteques 1 del
Museu de la Histdna, la de ciéncies naturals i la dels museus
de belles arts, industries artistiques i reproduccions. El Mu-
seu de la Histdria, fins aleshores anomenat d'arqueologia, _
havia d'installar-se al restaurant de IExposicié. ., 3. ces

La tercera junta esmentada és Ia que m més tard sena la

Junta de Museus.

El 1902 es va constitur com a Junta Municipal de.
Museus i Belles Arts. Des del moment de la seva formacié
va comengar per a la Junta un perfode d'extraordinana acti-
vitat.

Aquell mateix any va organitzar una Exposicié d'art an-
tic amb l'objectiu de preservar | catalogar el patnmoni artis-
tic existent a Catalunya. La mostra, que va comptar amb un
fons de gairebé dues mil obres, s'instal-la al Palau de Belles
Arts.



Davant la necessitat de salvaguardar els tresors artis-
tics catalans en els museus, els components de la Junta, es-
pecialment ). Puig 1 Cadafalch i ). Pijoan, comengaren una
important tasca d'adquisicions de peces d'art.

L'histonador Josep Pijoan s'encarrega de reagrupar Ies
obres d'art antic disperses per tot Catalunya.

Entre les nombroses adquisicions de la Junta Municipal
de Museus i les donacions que va rebre en el seu curt peri-
ode d'existéencia (1902-1907) cal destacar: el quadre de ).
Ribera El martin de sant Bartomeu, les teles de Viladomat
sobre la Vida de sant Francesc, la col-leccid de cartells artis-
tics de Lluis Plandiura, una important col'leccié de teixits i el
Sant Francesc de Zurbardn.

L'any 1907 es constitui una nova junta amb el nom de
Junta de Museus, sota el patronat de la Diputacid i
IAjuntament. Aquest nou organisme venia a continuar la
feina iniciada per la Junta Municipal de Belles Arts, pero, a
diferéncia d'aquesta, posseia completa autonomia per admi-
nistrar els museus.

De lactivitat de la Junta de Museus a partir del 1907,
en padarem d'ara endavant en relacié amb les diferents ins-
tal-lacions i treballs vinculats amb la vida del Museu a l'antic

arsenal de la Ciutadella, que durant anys va ser-ne la seva
maxima realitzacid museistica.

EL MUSEU DE L'ANTIC ARSENAL DE LA CIUTADELLA

L'edifici que durant trenta anys va acollir bona part

dels fons dart dels m museus havia estat, en el seu origen, una
installacié militar. La rendicié de Barcelona I'l | de setem-
bre del 1714, en el context de la guerra de successid al
tron dEspanya, va portar aparellada la construccié d'una
fortalesa que va reforgar el caracter de plaga forta emmura-
llada que ja tenia la ciutat. Aquesta fortificacié, que va ser
coneguda amb el nom de Ciutadella, va ser construida en-
treel 17161 el 1719 per I'enginyer militar Prospero de Ver-
boom, tot i que els seus edificis interiors no van ser acabats
fins al 1727.

La construccié principal del conjunt de la Ciutadella va

ser l'arsenal, format per dues naus de dues plantes cadascu-

na, ,dlsposad&: en forma de creu, de manera que defineixen
quatre patis als seus angles.

L'enderroc de la Ciutadella era una aspiracié cutadana,
llargament desitjada. que finalment va tenr lloc entre el 1886

i el 1888. Al solar que en va resultar, s’hi va construir el parc

on el 1888 es va celebrar [Exposicié Universal de Barcelona.
Per a aquella ocasié shavia pensat inicialment destinar l'edifici
de l'antic arsenal a Museu d'Arts Retrospectives, segons la

proposta d'instal*lacions de 'Exposicié feta per Elies Rogent
Més tard es va optar per adaptar-lo com a residéncia de la
familia reial, tot | que finalment la Regent i el rei infant Alfons
Xl es van allotjar a la Casa de la Ciutat quan viatjaren a
Barcelona per inaugurar | Exposicio.

Les pnmeres obres dadaptacié de larsenal com a
Palau Reial van iniciar-se el 1889 sota projecte de l'arquitec-
te mummpal Pere Falqués. Amb el seu estil decoratiu carac-
teristic, va anar incorporant a l'edifici elements de gran n-
quesa, com la porta pnncipal, l'escala d'’honor, alguns
sostres enteixinats, etc. Les obres, finalment. van quedar

inacabades.

L'any 1900 es va fer un pas important cap a la dedica-
ci6 museistica de l'edifici, quan un acord municipal va pro-
posar instal-lar-hi_els museus i Iab:bhotec&qugjemven
._fgqn_ant Les pnmeres obres dart shi van instal-lar amb
motiu de les festes de la Mercé de l'any 1902, coincidint
amb I'Exposicié d'art antic celebrada al Palau de Belles Arts,
ja citada.

La decisid dutilitzar l'edifici de l'arsenal com a museu
pretenia d'aprofitar els treballs de decoracio ja iniciats, en
considerar que la nquesa omamental afegida a la construc-
16 existent s'adeia amb el caracter d'un museu | podia ser-
vir per a incrementar-ne la importancia.

Aviat, perd, es van notar les deficiéncies d'espai que
da certament com a indret per c conserva_r"]ﬁ obres dart. L
aquest motiu, el 24 de desembre del 1903 es va acordar-de-
construir una ampliacié de l'edifici, que també anina a ca-
rrec de l'arquitecte municipal Pere Falqués.

L'ampliacié va consistir en dues ales laterals d'una sola
planta perd de la mateixa al;ada que la resta de l'edifici.
Extenorment intentaren adaptar-se a la construccié onginal
1 van combinar els paraments de pedra amb els de mad.
Per remarcar el caracter de la seva nova destinacio, la faga-
na va ser decorada amb bustos d'artistes catalans de totes
les époques, des de Borrassa, Vergos, Dalmau fins a

Viladomat o P.P. Moles.

Tot i que la pnmera pedra va ser posada el 3 d'octubre
del 1904, Tampliacié no va inaugurar-se fins al 7 de novem-

bre del 1915. Falqués mona l'any segtent, | 'Ajuntament va

premiar iar l'obra a titol postumn al seu concurs anual d'arquitec-
tura, destacant també la importancia que representava per a
la ciutat un equipament d'aquestes caracteristiques.

La instal-lacié, batejada amb el nom de Museus d'Art

sumadna que en descnwa Ies dnwsnons s principals. Les secm
del_museu_eren quatre: escultura comparada.(reproduc- -
cions_en guix), pintura i escultura originals {principalment



catalanes), “la série que molts anomenen arqueologica: )

prehistorica, grega i romana (.. Mompnmmmls‘

descobriments fets en el pais” |, finalment, arts decoratives.™
=SCO0NMenN 215 en €l pa .._;_ﬂit‘_ )

Les seves sales s'adaptaren de la millor manera possi-
ble a la diversitat d'obres d'art que havien d'acollir. Tenint
en compte la destinacid onginal de I'edifici, la seva estructu-
ra es va revelar prou flexible malgrat algunes falles d'ade-
quacio, sobretot provocades per la precarietat amb la qual
shavia hagut de fer el muntatge inicial. Anys més tard es
comentava la inconveniéncia d'alguns dels seus elements,
com els envans de fusta i I'entapissat de les parets, que afe-
gien gran quantitat de matenal combustible, perjudicial per
a la seguretat de les peces, o la dificultat de dotar alguns
dels seus racons amb una il-luminacié adequada (no obli-
dem que en aquell moment els museus encara es basaven
en la llum natural).

El 1920 va ser nomenat director del Museu aquell qui
havia de portar- -lo, en dues empentes successives, a ser el
que, malgrat tot, és realment: el Museu de la histona de l'art
catald. El personatge que va realitzar aquesta creacid Gnica
en la histona de la museologia va ser f_o__a_gEI_m_FOkh i Torres
(Barcelona 1886-Badalona 1963), que va unir al seu ampli
espectre d'interessos en el camp de la recerca d'Histona de
l'art una gran capacitat de gestio | un coneixement clarissim
del cami que calia seguir per dotar el pais del museu d'art
que li corresponia.

El fons del Museu de la Ciutadella s'incrementa al prin-
cipi dels anys 20 amb la instal-lacié de les pintures murals
romaniques procedents d'esglésies del Pinneu catala. L'in-
terés que va despertar el libre publicat per [llnstitut
d'Estudis Catalans Les pintures mur lanes tant aqui
com a ['estranger motiva que la Junta de Museus es plante-
gés la necessitat de salvaguardar aquests conjunts pictoncs,
ja que corrien perill de ser exportats.

La Junta va encarregar els treballs d'arrencament | tras-

llat de Tes pintures al Museu a un equip de restauradors ita-
lians dirigit per Franco Steffanoni.

L'any 1924 s'enllesti la instal-lacié 1 el juny del mateix
any es va inaugurar la secci6 dart romanic del Museu d/Art.i
d'’Arqueologia. Aquesta nova seccid incorporava els conjunts
murals de Sant Climent de Tadill. Santa Maria de Tadll, Sant
Quirze de Pedret. Sant Joan de Bol, Santa Maria d'Aneu, Sant
Miquel de la Seu dUrgell, Santa Eulalia d'Estaon, Sant Miquel
d'Engolasters, Estem de Cardds | Ginestarre de Card6s. Les
pintures van romandre a la Ciutadella fins que l'any 1932 van
ser traslladades al Museu d'Art de Catalunya.

La necessitat d'espai on instal*lar aquestes pintures fou
I'origen del desplagament de les col'leccions dels segles xix
i xx al Palau de Belles Arts. De fet les obres d'art contem-
p Porani van restar emmagatzemades al Palau de Belles Arts

durant ys._Lagv_m'f'/ va inaugurar-se la seccné
dart contemporani en el seu nou emplagament.

L'ambada del _militar del general Pnmo de Rivera
va portar una suspensno temporal de Folch i Torres en el
seéU carrec com a dlrector dels museus dart de Barcelona

vitat del Museu va intentar mantemr se i fins. itot es va pu-
blicar un cataleg de Ia seccié romanica. Pero sobretot va ser
un moment important per a la futura vida de les institucions
que depenien de la Junta de Museus, ja que la construccid
dels edificis de I'Exposicid Internacional del 1929, que veu-
rem al proper capitol, va permetre més tard la instal-lacié
quasi definitiva de les seves col-leccions artistiques.

Amb l'adveniment de la Repiblica i en_reprendre
Folch | Torres la direccié dels museus dart, va replante]ar-
se el problema de la instal- Iacnfz dels museus

El Museu d'Art | d'Arqueologia de la Ciutadella reunia
objectes artistics molt diversos. La planta baixa agrupava
sense gaire | coheréncia mqtenals tan dispars com pintura
romanica | gbtica, reproduccions de guix, mobles, fragments
arquitectonics, inscripcions o pintures dels segles xvil | xvii.

A la planta alta s'hi barrejaven l'arqueologia amb els
teixits, la ceramica, l'orfebrena o els vidres.

Per intentar ordenar aquest caos, la Junta de Museus
va aplegar en grups els objectes afins | proposa la divisio de
les col*leccions | el seu trasilat a emplagaments deﬁmtnus

Finalitzada I'Exposicié Intemacional del 1929 va pro-
duir-se una situacié similar a la de I'Exposicié Universal del
1888. Molts dels edificis construits expressament per a
I'Exposicié restaren inutilitzats després de la mostra. La
Junta de Museus es va plantejar la possibilitat de reunhtzar-

los com a museus.

Proclamat I'Estatut d’Autonomia l'any 1932, shavia
d'escollir I'edifici on instal‘lar el Parflament catala. Aprofitant
que la Junta ja havia decidit abandonar _I antic arsenal de la

Ciutadella, es va considerar que aquest era el local més
ad|ent per allotjar el nou Parlament.

de Montjuic: el Palau Nacional, el Palauet Albéniz | el Poble
Espanyol que |'Ajuntament ja hawvia cedit a la junta de

Museus I'agost del 1931.

D'una banda, el Museu de la Ciutadella allotjava una
série de peces dart catala que la Junta havia anat adquinnt

al llarg dels anys. Calia reagrupar en un mat_el museu tot

aquest matenial que reflectia la histona de l'art catala des de
{Edat Mtjana.



A Les colleccions d'art contemporani_del Museu de

Belles Arts_també van ser traslladades al Palau Nacional.

El Poble Espanyol va acollir la biblioteca i els serveis
técnics | administratius de la Junta de Museus. El Palau de

les Arts Grafiques es va destinar a Museu Arqueologic i va
rebre el fons darqueologia de la_Ciutadella, El Palau de

Bélgica va acollir les reproduccions.en guix i el Palau de
Pedralbes tambeé va ser cedit a la Junta de Museus i va . va aco-
lir els objectes d'art decoratiu. Va ser obert com a Museu

dArts Decoratwes é! 'desembre del |932

2. L'EXPOSICIO INTERNACIONAL
RCELONA DEL 1929 | LA
CONSTRUCCIO DEL PALAU NACIONAL

MONTJUIC ABANS DEL PARC

| Palau Nacional se situa a la muntanya de Montjuic. La
E seva construccid esta estretament lligada a la urbanit-
zacié d'aquell sector de la ciutat de Barcelona, planeja-
da i executada durant la segona i la tercera décades del se-
gle xx. La muntanya de Montjuic va expenmentar aquesta
transformacié com a part dels treballs previs a la celebracio
duna exposicié intemnacional, llargament preparada, que va
tenir lloc definitivament el 1929.

Abans de l'inici dels treballs d'urbanitzaci6 i jardinena,
tota aquella zona no pertanyia al texit de la cutat. Les cau-
ses de la marginalitat de la muntanya eren diverses: la proxi-
mitat amb la “zona polémica militar” del castell de Montjuic,
la divisié en moltes propietats petites | tancades, la desigual-
tat dels nivells del terreny, la falta de vies de comunicacié, la
preséncia de pedreres (el punt concret d'emplagament del
Palau Nacional havia estat una de les moltes pedreres que
s'explotaven a la muntanya), etc. La muntanya només era
utilitzada popularment per les seves fonts, com la famosa
Font del Gat, que ha donat nom a una cang6. També tenia
fama com a refugi de malfactors.

Aquesta zona, per tant, no reunia en principi cap con-
dici6 favorable per a la instal-laci6 d'equipaments publics.
Des de mitjan segle xix hi havia hagut alguns projectes per
urbanitzar Montjuic, com el d'lidefons Cerda (ampliacio tar-
dana del seu projecte d'Eixample del 1859) o el de Josep
Amargés del 1894, que constituiren els pnmers indicis de la
voluntat d'incorporar la muntanya al conjunt de l'urbs. En
ambdés casos es tractava de propostes de ciutat-jardi resi-
dencial, sense previsié d'edificis publics. El mateix pot dir-se
de la part que afectava Montjuic en el Pla d'Enllagos projec-
tat per Léon Jaussely el 1905.

Amb tot, la proposta d'’Amargds va ser la base dels
avantprojectes de Puig 1 Cadafalch per a I'Exposicid
d'Indistnes Eléctnques.

ELS PROJECTES DE PUIG | CADAFALCH
PER A LEXPOSICIO D'INDUSTRIES ELECTRIQUES

Des de I'inici del segle xx Barcelona conreava la idea
de realitzar la seva segona exposicio. El bon record que,
malgrat problemes | deutes, havia deixat la celebracib de
I'Exposicid Universal de 1888 va fer que la ciutat es plante-
gés aviat la necessitat de repetir aquell esforg per propiciar
un nou salt qualitatiu 1 avangar en la urbanitzacié del seu te-
miton.

L'organitzacié de I'Exposicié va ser defensada per la
Lliga, el partit politic hegemaénic a Catalunya, com a instru-
ment per a modemitzar la ciutat i, alhora, el pais. Sobretot
després de la crisi colonial espanyola del 1898, els esforgos
del catalanisme politic anaren en aquesta direccio, si bé és
interessant de veure que al final fracassaren, ja que
I'Exposici6 va ser inaugurada sota un régim militar que ex-
clogué els organitzadors inicials.

Durant els primers estadis de la seva planificacié,
I'Exposicié que s’havia de celebrar no tenia precisament una
orientacié tematica molt definida. La primera decisié impor-
tant va ser la tria de I'emplagament, que després d'algun
dubte va recaure en la muntanya de Montjuic. La tna va re-
sultar encertada, tenint en compte que corresponia a la
zona natural del creixement de Barcelona i que propiciava
la creacié d'un nou parc per a la ciutat. De fet, l'actual deci-
si6 d'emplagar-hi els equipaments olimpics recupera aquella
idea.

Manuel Vega | March, el 1909, ja suggeri que el punt
culminant de I'Exposicié que se celebrés a Montjuic havia
de ser "un gran Templo del Arte, que sea resumen y com-
pendio, el mas acabado y portentoso de nuestro saber”.

Tot aixd, que no passaven de ser idees inconcretes, va
prendre una nova orientacié quan, el 1913, es va plantejar
la celebracid d'una Exposicid Intemacional d'Indistries
Eléctniques, impulsada pels empresans del sector. Cal no
oblidar que aquells anys s'avangava rapidament en l'electrifi-
cacio del pais, controlada per multinacionals estrangeres de
les quals depenien les centrals dels rius del Pinineu.

Agquell mateix any I'Ajuntament de Barcelona va incor-
porar-se al projecte. Es va fixar el 1917 com la data de rea-
Itzacid del certamen, que aviat es desdoblana en dues
arees: Intermacional d'Industnies Eléctnques i General Espa-
nyola, aquesta darrera amb un contingut sobretot artistic.



LES CUPULES MENORS | ALTRES ELEMENTS
ORNAMENTALS

Les cupules menors també presenten un bon treball
decoratiu, si bé en aquest cas, donat el seu caracter secun-
dari, el component artistic no hi és tan destacat. Els cas-
quets de les dues clpules sén decorats amb composicions
omamentals i figurades que, en general, es refereixen a les
arts, en allusid al desti de l'edifici. Aixi, en concret, a les
petxines de la capula que corona l'ala est, hi apareixen al-lu-
sions a la musica i al teatre. Una lluneta supervivent a l'esca-
la contigua (l'altra va desapareixer) conté un escut amb ins-
truments d'arts grafiques. Quant a laltra cdpula no podem
dir-ne res ja que roman acuradament ocultada per un sos-
tre mort.

La documentacid de Lluis Plandiura conservada a
Ilnstitut Municipal dHisténa de Barcelona indica que el pro-
jecte i la direccié d'aquesta decoracié shavia d'encarregar a
F. Canyellas, i la seva execucid, "a quien convenga”. Per una
informacié grafica del Diano Oficial, sabem que la realitzacié
efectiva va ser obra de la casa A. Tolosa.

Alls balcons contigus a aquestes cupules es van em-
plagar sengles escultures en bronze, de mida lleugerament
inferior a la natural, formades per una figura femenina
acompanyada d'infants i alguns atributs. La de la cOpula de
l'est (més aviat nord-est) és obra de Dunyach i representa
I'Onent, mentre que la de l'oest (sud-oest) és de Casanovas
i figura 'Occident.

Altres elements de decoracié del Palau Nacional dig-
nes de ser destacats son els vitralls de la claraboia oval del
Salé del Tron 1 els mosaics que cobnen els terres del vesti-
bul, de la sala de la cipula i el Salé del Tron.

El treball de la pedra artificial és molt important en la
decoracié del Palau Nacional. Tota la construccid de I'edifici
utilitza aquest matenal, amb diferéncies de qualitat segons
el caracter de cada espai. Per exemple, en els espais més
representatius, tant les motllures com les columnes eren
realitzades amb pedra artificial feta a partir de ciments de
qualitat i convenientment polida.

U NACIONAL | LART CATAU\
LA REUTILITZACIO DEL PALAU NACIONAL .

DESPRES DE LEXPOSICIO DEL 1929
a possibilitat de disposar d'un edifici de gran enverga-
dura, el Palau Nacional, com a seu del principal museu
artistic de la ciutat va permetre una redistribucié radi-

cal dels fons que posseia la Junta de Museus.

El 15 de juliol del 1930 es va clausurar definitivament
I'Exposicié de Barcelona. Després d'una prorroga de mig any.
durant la qual només va tenir categona d'exposicié nacional,
el certamen tanca les seves portes deixant a la ciutat un im-
portant deute i, en contrapartida, un parc, unes instal-lacions
omamentals i un conjunt de palaus amb destinacié incerta. El
futur dels palaus de la zona alta era clar des del principi: sim-
posava la conservacid del Palau Nacional i dels dos palaus
simétrics que havia construit Puig | Cadafalch. Per altra banda.
els palaus de la zona baixa, entre la plaga d'Espanya i la font,
ja havien nascut amb vocacié de provisionalitat i es preveia el
seu enderroc. L'import de la venda dels solars havia de con-
tnbuir a eixugar part del défict provocat per I'organitzacié de
I'Exposici6. Es tractava d'una operacié que aprofitava la plus-
valua dels terrenys generada pel certamen i es volia que a
més servis per integrar el turd de Montjuic a la ciutat.

El mateix any 1930 Nicolau M. Rubié 1 Tuduri va pu-
blicar un fulleté en el qual plantejava la seva visié de com
havia de ser la urbanitzacié de la zona baixa de Montjuic.
Aqui ens interessa sobretot perqué la seva solucié, domina-
da per sis gratacels, buscava una certa harmonia amb lar-
quitectura del Palau Nacional, ja que hagués hagut de for-
mar part visualment del conjunt.

Existeix un projecte d'urbanitzacié de la mateixa zona,
aparentment del 1931, elaborat per [larquitecte Jaume
Torres Grau, i en el qual collabora el seu nebot. l'arquitec-
te racionalista Josep Torres Clavé. La convocatdna d'un
concurs oficial de projectes per a la urbanitzacié d'aquesta
area no fou feta fins a l'any 1935 i finalment queda sense
efecte a causa de la Guerra Civil.

El 1930 l'Ajuntament de Barcelona va crear la
Comissié Municipal del Parc i Palaus de Montjuic, encarre-
gada de gestionar els equipaments i les funcions provinents
de la dissoluci6 de la Junta de I'Exposicid. Aquesta comissid
va sol-lictar un mforme al secretan de la Junta de Museus i
director general dels museus d'art de Barcelona, Joaquim
Folch | Torres. En aquest informe sobre problemes plante-
jats per la post-exposicié, Folch pariava de la futura destina-
ci6 dels matenals utilitzats a la mostra El arte en Espana: re-
pertori iconografic, reproduccions d'arquitectura o vitnnes.
També s'ocupava del trasllat dels museus d'art als edificis de



Montjuic 1 especialment de la_instal-lacié del Museu de la
Ciutadella al Palau Nacional * ‘sefialando las ventajas e incon-
venientes del nuevo emplazamiento que para el mismo se
indica”. Una ponéncia mixta de la Junta de Museus | de la
Comissié del Parc i Palaus va negociar un acord de cessid
del Palau Nacional, el Poble Espanyol iel Pavelld Reial (ac-

tualment conegut per Palauet Albéniz), com a seus dels

museus dart de la Junta. La Comissié Municipal permanent
aprova la cessi6 dels palaus el marg del 1931. L'acta de la
reunié de la Junta de Museus on es comenta aquest fet in-
clou també una curiosa noticia: la utilitzacié del Palau
Nacional per a fins museistics quedava ajomada “para des-
pués del uso que pueda hacer del mismo Palacio la
Sociedad de Naciones, en el caso de que se celebre en
Barcelona la Conferencia Intemacional del Desarme”
(Actes Junta de Museus, 27 de marg del 1931, p. 509). Les
gestions devien ser negatives ja que la conferéncia no s’hi va
realitzar.

L'octubre del mateix any comenga el trasllat al Palau
Nacional dels Museus de la Ciutadella i del Palau de Belles
Arts, aixi com de les oficines de la Junta de Museus

LA CREACIO DEL MUSEU D'ART

'DE CATALUNYA

La instal-lacié de les col-leccions artistiques de la Junta
de Museus al Palau Nacional va significar una important
transformacié de les seves sales. La part de I'edifici que que-
dava en propietat de la Junta s'adapta a la seva nova desti-
nacié com a museu permanent, amb zones de magatzems,
tallers de restauracié i de manteniment, laboraton fotogra-
fic, despatxos i sala de conferéncies. &

Amb tot, la transformacié més gran que va expenmen-
tar el Palau Nacional va ser la de les sales de la planta baixa.
L'estructura de les dues ales principals, amb les seves arque-
ries, la decoraci6 classicitzant i la manca de parets on penjar-
hi obres dart va semblar inadequada per exposar-hi les
col-leccions de pintura i escultura medievals catalanes. Folch i
Torres ho comentd quan va fer una breu cronica de la
installacié del Museu d'Art de Catalunya al Palau Nacional.

L'arquitecte Ramon Reventés s'encarrega dels treballs

de conversio del Palau Nacional en Museu d'Art_de
Catalunya. En aquesta reconversié no hi van faltar opera-

" cions de tipus técnic com la installacié d'una xarxa exte-
rior de recollida d'aigiies que evités les filtracions d'humitat
a ['interior del museu, la construccié d'envans que esmor-
teissin les condicions climatiques en un edifici amb els murs
massa pnms o la reparacid d'alguna de les esquerdes que ja
comengaven a aparéixer al Palau. Aquest darrer fet va pro-
vocar la indignaci6 dels responsables, que hi veien un efecte
de la corrupcié del periode precedent.

Les obres d'habilitacié de l'intenor del Palau van con-
sistir, principalment, a supnmir la decoracié excessiva i re-
petitiva de les estances. Les motllures, capitells i fnsos que
omplien els diferents espais del Palau no proporcionaven
I'ambient adequat on instal-lar les obres d'art.

També van haver de construir-se murs on poder pen-
jar les pintures, ja que les abundants arcades i pilastres no
proporcionaven espais llisos. Els murs van ser revestits de
jute a la planta baixa i de cotd al pnmer pis. La il-luminacio,
pnncipalment a la planta alta, va ser un altre dels proble-
mes a resoldre, i es va solucionar amb la confeccié de sota-
claraboies de ferro i vidre.

La gesti6 del Gran Salé no va ser exempta de proble-
mes. La sala de festes del Palau Nacional va mantenir la fun-
cié per a la qual havia estat creada. Aixd provoca algun cop
conflictes i incompatibilitats amb el Museu.

La major part de les obres es va distribuir en un total

de seixanta-dues sales | disset . annexos AES planta baixa del

tura i escultum dels ses segles ><|>< | XX, i a les disset sales anne-
xes s mstal laren dibuixos.

Cal destacar la forma de retolament per diagrama que
s'adopta al Museu. Es tractava d'un gran plafé sostingut per
un faristol situat al centre de cada sala, on es dibuixaven les
siluetes de les obres que contenia, juntament amb un text,
en catala, explicatiu de cada objecte. Els esquemes van ser
realitzats pel dibuixant P. Prou. Aquest sistema només
s'adopta a les sales de Romanic | Gotic. Mancats els altres
quadres d'una silueta caracteristica, com pot tenir un retau-
le 0 una pintura mural, s’hauria hagut de dibuixar amb molt
detall i acolonr cada quadre reprodutt en el diagrama. Aixd
va fer pensar que aquest no era el sistema més adient per re-
tolar les pintures 1 a la resta de les sales el retolament consis-

ti en una placa ; amb el nom de Iautorjb'tBTaETd)ra

Aquest sistema de retolacié a base de diagrames es
complementava amb un prisma giratori que exposava a ca-
dascuna de les seves cares la descripcié de l'objecte en qua-
tre llenglies diferents: castella, anglés, francés i alemany.

La data escollida per la Junta de Museus per inaugurar
el Museu d'Art de Catalunya fou el 7 d'octubre de [934,
perd a causa dels esdeveniments politics que tingueren lloc
a Barcelona uns dies abans, l'acte no es va poder celebrar.
La vaga general d'octubre que desencadena una revolta
popular i la proclamacié de I'Estat Catala pel president de la
Generalitat, Lluis Companys, provoca I'empresonament de
les autoritats catalanes | I'ajornament de la inauguracié del

Museu finsa I'l | de novembre



L'acte inaugural, en conseqiéncia, va ser presidit pels
carrecs militars que substituiren les antenors autoritats de
Catalunya. El coronel F. Giménez Arenas ocupa la presidén-
cia de la Generalitat i el tinent coronel |. Martinez Herrera,
l'alcaldia de Barcelona i van presidir la inauguracié en quali-
tat de maxims representants de la Junta de Museus.

Els titulars civils de I'Ajuntament i la Generalitat no van
poder visitar oficialment el Museu que havien recolzat poli-
ticament amb tant d'interés fins que, amb la victéna electo-
ral del 1936, van ser alliberats i reintegrats als seus carrecs.
No va ser, doncs, fins al 24 de maig del 1936, dos mesos
abans de l'esclat de la Guerra Civil espanyola, que Lluis
Companys i Carles Pi i Sunyer van fer-hi una visita amb ho-
nors de reinauguracio.

La instal-lacié del Museu d'Art de Catalunya es va rea-
litzar lentament, ja que des del comengament del trasllat de
les obres, I'octubre del 1931, fins a la seva instal-lacié defini-
tiva, el novembre del 1934, es va incrementar-el fons_del
Museu amb una séne d'importants ingressos.

L'adquisicié de la colleccié Plandiura, la cessié per part
de I'Estat de la col-lecid dart antic que s'emmagatzemava a
la capella de Santa Agata i el llegat de Francesc Fabregas sén
els esdeveniments més importants d'aquest periode.

L'ADQUISICIO DE LA COL-LECCIO PLANDIURA

El mes de marg del 1932 Lluis Plandiura va manifestar

de vendre la seva col lecoo dobres dart catala antac i mo

dern.

La Junta va veure la importancia de la col-lecci6 oferta,
ja que representava una part cabdal del patimon artistic
catald, i va proposar al president de la Generalitat, Francesc
Macia, 1 a l'alcalde de la ciutat, Jaume Aguadé, la seva adqui-
Sicid.

Amb l'aprovacié de la Generalitat i I'Ajuntament, es va
procedir a la valoracié i l'examen de les peces de la col-lec-
ci6, que Plandiura ofena pel preu de 9.000.000 de pessetes.

Per dur a terme aquesta tasca, la Junta de Museus no-
mena una ponéncia formada pels vocals A. Soler | March, J.
Rebull, LI, Riera i ). Folch i Torres, que en examinar les pe-
ces van aconsellar a la Junta una contraoferta de 6.000.000
de pessetes. A

Finalment es va ambar a un acor‘d amb Lluis Plandiura

i es va fixar el preu de Ta col-leccié_en 7,000,000 de pesse-

tes. Cal dir que la compra de la col'leccié Plandiura provoca -

diversitat d'opinions. La premsa es dividi | es publicaren arti-
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cles a favor de la proposta de la Junta als diaris La
Vanguardia, La Nau, La Veu de Catalunya, Mirador, I'Opinié...
mentre que dians com EJ Diluvio, L'Esquella de la Torratxa, E
Correo Catalén s'hi oposaven.

El dia 18 d'octubre se signa I'escriptura de compra de
la colleccio | rap.a ent comenga el seu trasllat al Palau
Nacional. En quinze dies les obres dart restaren emmagat-

zemades al Palau, sota la vigilancia de Mossos d'Esquadra.

La col-leccié, que constava d'un total de |.869 peces,
incloia seccions d'arqueologia antiga i d'art medieval, pintura
renaixentista, escultura | pintura contemporanies, ceramica,
vidres, esmalts, teixits i ferros.

El nucli principal de la col'leccid el formava perd el
conjunt d'obres d'art medieval que comprenia pintura so-
bre taula —frontals d'altar, retaules, baldaquins—, pintures
murals procedents de les esglésies pinnenques de Sant
Pere del Burgal, Estem d'Aneu o Argolell, escultures en fus-
{a, marbre, alabastre | vori —on destaquen nombroses imat-
ges de Mare de Déu i els conjunts escultdrics procedents
de Boi i Tatill-, elements arquitectonics —capitells, piques
baptismals, columnes i relleus de pedra, d'entre els quals cal
destacar la llosa sepulcral de Puigcerda—, etcétera

La séne de pintura i escultura modemes integrava, en-
tre daltres obres, paisatges d'Enric Galwey, Joaquim Mir i
Francesc Vayreda, interiors de Santiago Rusifiol, olis de
Xavier Nogués, marines de Nicolau Raurich, pintures de la
prnmera época de Pablo Picasso. natures mortes de Feliu
Elies, escultures femenines de Manolo Hugué, bronzes de
Pau Gargallo, retrats dEnric Casanovas i marbres de Josep
Dunyach. -

La col-lecci6 de teixits es composava d'importants pe-
ces dentre les quals cal destacar els tems de sant Valen i
sant Viceng, procedents de la catedral de Lleida. La seccid
de ceramica reunia un total de 575 peces, distribuides entre
pots de farmacia, gerros, plats i escudelles, datats entre el
segle xv i el xix i de diferent procédencia. Hi havia cerami-
ca de reflexos metal-lics de Manises, exemplars de Paterna,
d'Alcora o de Talavera de la Reina.

El conjunt d'esmalts de la colleccid estava integrat per
navetes, encensers, arquetes, reliquians, creus, baculs | canelo-
bres, dentre els quals sobresortien els realitzats al taller de
Limoges. Completava la col-leccié un grup nombros de vidres,
majortanament del segle xvii, i diversos ferros | arquetes.



ALTRES INCORF’ORACIONS AL MUSEU

L'any 1933 s'integra al Museu, que s'estava formant,
tot el matenial artistic que restava-al-Museu de Santa Agata.
Hem de recordar que part del fons d'aquest Museu es pro-
jectava instal-lar-lo_al Palau de la Ciutadella. Les restes ar-
queoldgiques de la col: leccié_van traslladar-se al Palau
d'Arts Grafiques, on es forma el Museu Arqueoldgic.

Aixi, doncs, el matenal que restava a la capella reial |
que siintegra al fons del MAC es reduia, majoritanament. a

una série delements arquitectonics. Cal destacar, pero, la
forma en qué aquests objectes s'exposaren en el Museu.

Sintenta, dins les possibilitats de cada pega, que el
conjunt de meénsules, capitells, gargoles, columnes, escuts i
osseres que formaven la col-leccié s'instal-lés prestant una
utilitat similar a la que tenien en ongen, En aquest afany de
vitalitzar les peces es va tenir en compte linterés arqui-
tectonic o escultdric que presentaven les obres a exposar.
Per exemple, els capitells d'interés purament arquitectonic
es col-locaren a les finestres, respectant la seva funcié cons-
tructiva, mentre que aquells que presentaven un valor es-
cultdric s'exhibien en fomicules. Les columnes serviren de
suport a les escultures i les gargoles se situaren als arcs de
les sales, lloc tan visible com per al que foren executades.

També es portaren a terme treballs de reconstruccié,
per exemple un tram del claustre del convent de Sant Pere
de les Puel'les. Les diverses peces que fomaven les arcades
es trobaren disperses per la capella de Santa Agata. Va cal-
dre, doncs, refer-les i es van afegir en pedra artificial els ele-
ments que hi mancaven.

L'any 1934 la Junta de Museus va rebre el llegat de
Francesc Fabregas, que reunia un total de 89 peces, en la
seva majona pintures. Aquesta col-leccié, que passa a enn-
quir el fons del Museu d'Art de Catalunya, constava d'un

destaquen dues teles dAnton_n Vrladomat cinc qua-
dres de Josep Flaugier, 1 un conjunt de pintura del segle
xix, don sobresurten els noms de Francesc Vayreda, lu
Pascual i Roma Ribera.

EL MUSEU DURANT LA GUERRA CIVIL

Es dificl calibrar amb objectivitat la veritable importan-

cia de la tasca duta a terme per ). Folch i Torres i els seus
collaboradors. El pnmer periode de normalitat del Museu
d/Art de Catalunya va ser molt breu: amb prou feines dos
anys d'obertura al pubilc després de més ge_ggg_t_rp__g;le_p_rg-
paratius. Durant aquest curt temps, el Museu shavia
installat amb voluntat de ser un centre permanent i havia

iniciat les seves tasques de dwufgaoo i de catalogacu‘)
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L'esclat de la Guerra Civil espanyola el 1936 va supo-

sar el final d'aquesta primera etapa | l'inici d'un periode d'es-
tancament en les funcions de la Junta.

Els incendis de convents | desglésues provocats pels
fets revolucionaris de Barcelona, posteriors a la sublevacié
militar, posaren en greu perill les obres d'art que aquests
edificis hostatjaven. Davant la necessitat de salvaguardar de
la—destruccid les obres dart del patnmoni catala, Ia
Generalitat va procedir a mcautanles g

El 30 de juliol del 1936 la Generaltat va dissoldre la
Junta de Museus | crea, en el seu lloc, una Comissana
General de Museus, amb Pere Coromines com a comissan
general, que assumi totes les funcions atorgades fins aquell
moment a la Junta. L'objectiu pnincipal d'aquesta comissana
era protegir les obres dart que la Generalitat incautava i
distnbuir-les entre els museus de Barcelona. F

Auxi, doncs, el Palau Nacional acolli, durant un temps,
les obres d'art pertanyents a la burgesia i a l'església. Més
tard tots els fons del Museu van ser desallotjats en previsid
de possibles atacs aenis. Efectivament, sembla que una bom-
ba va impactar en la coberta del Gran Salé, sobre ['orgue.

La majoria de les cbres d'art i la biblioteca es van ins-
tal-lar a Olot i Damius, “mentre que una seleccid de les mi-
llors  peces medievals va anar a_Paris, _on es

va organitzar I'exposicié L'art catalan du Xe. : siécle au . XVe
Sféde

La mostra, celebrada al Museu del jeu de Paume de
Parts, acollia Ies obres més representatives del Museu d'/Art de

Girona, Lleida, Solsona, Vic | Manre: i Manresa

Les peces es distribuiren per nou sales de l'edifici del
jardi de les Tulleries, que van ser degudament condiciona-
des per a la mostra sota la direccié de ). Folch | Torres.

Per donar una idea del ressd que desperta aquesta ex-
posicid dart medieval catald, cal citar alguries de les peces
que exhibia: del MAC es traslladaren a Paris les pintures mu-
rals romaniques, la taula de Sant Jordi i la prncesa pintada per
Jaume Huguet, la Verge dels Consellers de Lluis Dalmau, la

Degollacié de sant Cugat onginal d’Ayne Bru, un conjunt de
frontals i bon nombre de talles. Del Museu de Vic, un retau-
le de Borrassa, quatre arquetes | el Frontal de sant Marti, en-
tre daltres. Girona aporta obres de la seva catedral: el famos
Tapis de la Creaci6 i una_escultura de Jaume Cascalls.

El gran éxit que va tenir I'exposicié va fer que es deci-
dis prorrogar-la. Davant la necessitat de deixar lliure I'edifici
de les Tulleries. es traslladaren les peces al castell de
Maisons-Laffitte, on van romandre fins al final del conflicte
bél-lic espanyol



REORGANITZACIO DELS MUSEUS

L'acabament de la Guerra Civil va suposar la tomada
de les peces 1 la reinstal-lacié de quasi tot el fons del Museu
‘al Palau Nacional, pero també va tenir consequéncies sobre
el funcionament de Ta Junta de Museus. La supressié de la
Generalitat de Catalunya va fer que les seves competeéncies
culturals passessin a la Diputacié de Barcelona, mentre que,
després de I'abolicié de la Comissaria General, la Junta de
Museus es reestructurava deixant de tenir les gt,r_-lpyclons de
funcionament auténom_l_ _q ordenacid de la politica ,muﬁ*ﬂk
ca de Catalunya que tenia durant la Republica.

En aquest context, la majonia dels museus que la Junta
havia creat o reestructurat durant la breu etapa de l'auto-
nomia van passar a ser gestionats per IA;untament barcelo-
ni. Aquest, en conseqiiéncia, es va trobar amb la srtuamb
imegular d'haver de carregar amb el manteniment duns
equipaments culturals que, pel seu abast | per la rmporlan-
cia de les seves col-leccions, requerien probablement el su-
port d'instancies administratives superiors a la municipal.

Després dalgunes dificultats administratives, les obres
que havien estat a Paris i a Olot van tomar a Barcelona.
Joaquim Folch i Torres, que havia creat el Museu i havia
custodiat personalment les obres que eren a Parfs, va haver

de veure com al seu retom era separat’ novament deI seu
carrec en la direccio dels museus.

El fet museistic més important en el cas concret dels
museus dart va ser la divisid dels fons del MAC en dues
seus. La primera meitat de les col-leccions, des del Romanic
fins al segle xvii, va mantenir-se a les seves sales de.
baixa del Palau Nacional_amb._el nom onginal de. Museu
d'Art de Catalunya. La reinstallacié va inicar-se amb les sa-
les de Gotic i de Renaixement, obertes al piblic I'agost del
1940. La seccié romanica no va obnr-se fins al 12 de juny
del 1942, donada la dificultat de la recon_struc_oo dels absis.
Substancialment, el muntatge va ser el mateix del 1934, si
bé amb el temps es va anar modificant lleugerament degut
a les incorporacions que, en forma de llegats, donatius o,
més rarament, adquisicions, anaren ennquint el Museu.

La resta dels fons, constitutius de la col'leccid de pin-
tura i escultura dels segles xix i xx, es va transfenr a I'edifici
de Tarsenal de r”cﬁfggw durant la Repubhca. havia
1945 es van inaugurar les_ noves instal: Iaoons arnb el.nom..
de Museu dAr't Modem. Les sales de la planta alta del
Palau Nacional, on es S trobaven onginarament, van_ser_de-
sallotjades degut als desperfectes ocasionats.a_la seva co-
berta durant la guerra. Aleshores va iniciar-se la paulatina
degradaci6 de ledific.

De la vida del Museu durant la llarga etapa de la post-
guerra, cal destacar-ne les notables incorporacions d'obres
com, per exemple, les dels fons Camb6, Muntadas, Espona,
etc. Les obres que el politic catald Francesc Cambé havia
anat col-leccionant al llarg de la seva vida amb la intenci6 de
llegar-les al MAC 1 al Museu del Prado de Madrid van sofrir
diversos contratemps fins que, finalment, van ambar des de
I'Argentina, Suissa i altres indrets.

Especialment significativa va ser 'organitzacié de l'ex-
posicié El arte romdnico, celebrada l'any 1961 a Barcelona i
a Santiago de Compostel-la. Al Palau Nacional es van reha-
bilitar les sales de la planta alta i es va estructurar un reco-
megut expositiu que partia de la base de les col-leccions
propies del museu | sobretot de les pintures murals. Aixi, al
costat daquestes es van exposar codexs catalans miniats,
alguns provinents de les biblioteques Vaticana 1 Nacional de
Paris, per mostrar les relacions entre 'art dels miniaturistes i
el dels autors de pintures murals. En altres sales es posaven
en paral-lel la produccié catalana que atresora el Museu i
les obres romaniques procedents d'esglésies daltres paisos
o de museus d'arreu del mén. Fins i tot hi havia un apartat
que mostrava larquitectura romanica a través de foto-
grafies.

L'exposici6, organitzada pel Govern espanyol sota els
auspicis del Consell d'Europa, va comptar amb la direccié
cientifica del director dels museus d'art de Barcelona, Joan
Ainaud de Lasarte, que havia estat nomenat per a aquest
carrec el 1948,

Les sales dela planta superor aixi remodelades per a
I'exposicid de 1961 es van utilitzar I'any seglient per a una
Exposicié Nacional de Belles Arts que, a la seva manera, re-
prenia la tradicié de les exposicions del Palau de Belles Arts
i de les exposicions de primavera (Sal6 de Barcelona i Salé
de Montjuic) que s'havien celebrat durant la Republica a di-
ferents palaus de I'antic recinte de I'Exposicié (la de 1932 al
Palau Nacional; les restants, al Palau de la Metal-lirgia).

El 1966 es va produir la incorporaci6 al Palau Nacional
del Museu de Ceramica, a la planta alta, a l'ala dreta. Hauna
pogut ser un primer pas en la consecucié d'un Palau
Nacional entés com a nucli de museus.

CAP A LADEQUACIO DEFINITIVA
DEL PALAU NACIONAL

Malgrat aquestes reformes esporadiques del Palau
Nacional, l'estat de conservacié de l'edifici va anar empitjo-
rant amb el temps. Les esquerdes, que ja s’havien manifes-
tant matinerament als murs del Palau, comengaren a reve-
lar, amb la seva abundancia, el problema de l'estabilitat de
l'edifici. Esquerdes a la sala de la cdpula, a I'escala d'honor, a
diversos punts de la fagana i fins i tot en algunes sales del



